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EDITORIAL

Estimados amigos de ADIMRA,

La primera edicion de 2024 de nuestra REVISTA
digital ya estd entre nosotros; [aN.°31.

Esta flamante publicacion coincide con el primer afio
de gestion de la actual Comision Directiva que tengo
el placer de presidir. Cuando asumimos nos
propusimos continuar con el legado de quienes nos
antecedieron tratando de proseguir y extender la
presencia conseguida no so6lo a nivel nacional sino
también internacional. Creemos que parte de ese
logro lo hemos obtenido con la creacion del sitio web
que esta funcionando desde septiembre pasado y que
ha servido como plataforma para conservar en forma
permanente la coleccion de nuestra Revista digital, la
cual estd a disposicion de quien desee consultarla.

En esta nueva edicion, la cubierta de la Revista en
tapa y contratapa esta ilustrada con acervo
perteneciente al Museo Municipal de Arte
Decorativo “Firmay Odilo Estévez” de la ciudad de
Rosario, provincia de Santa Fe, conteniendo entre las
notas destacadas de la publicacion, una alusiva a este
patrimonio por parte de la Profesora Analia Garcia,
directora del Museo, quien nos resefia a propdsito del
legado de Firma Mayor Taltabull de Estévez.

En la primera nota, el Lic. Carlos Vairo, nos lleva de
recorrido por el Museo Folclérico Pajarito Velarde
de la ciudad de Salta, casa en donde vivié y murid
Guillermo Velarde Mors, ese personaje saltefio al
que alguna vez se lo llamé “el mecenas sin dinero”. A
continuacién, el Mlogo. Jorge Alfredo Mennucci,
quizas como una obra pdstuma, nos introduce en la
historia del Palacio D'Amico, un elegante palacete
de la ciudad de La Plata, hoy sede del Arzobispado
platense.

Como remarcando la importancia que el [ICOM Ie ha
brindado a la Investigacion en su nueva definicion de
museo de Praga 2022 y apoyado por el tema del DIM
2024: “Museos por la educacion y la investigacion”,
en la tercera nota de la Revista encontramos un
valioso articulo de la Mloga. Anna Estela Rozzi de
Carlos Paz, Cérdoba, titulado Inclusion en Museos.
Laimportancia de una Investigacion previa.

En la nota Despedida al Amigo, la arquitecta
Mercedes Abbondanza y la licenciada Elsa Poveda
rinden un sentido homenaje al nuestro querido
colega Jorge Mennucci fallecido recientemente y
quien supo participar tanto como socio como desde
la Comision Directiva de ADIMRA de todos los

Lic. Margarita LARAIGNEE
Presidente ADiMRA

importantes acontecimientos de nuestra institucion
desde los comienzos de la misma.

A continuacion, el profesor Raal Carrubba nos
cuenta la historia del Colegio Nacional de Buenos
Aires, ilustre institucion educativa que supieron
fundar los jesuitas cuando Buenos Aires solo era una
pequeiia aldea y a la que Ricardo Rojas supo llamar
el “colegio de la Patria” por los distintos proceres por
cuyas aulas pasaron. En la sexta nota, nuestro colega
del Uruguay, el Lic. Alejandro Yemini contintia con
Amado Bonpland y ahora nos presenta Bonpland:
Geologiay Fosiles de los Paises del Plata.
Seguidamente, quien es el director del Buque Museo
ARA Corbeta Uruguay y el anfitriéon en nombre de la
Armada Nacional de nuestro LIX Encuentro
Nacional de Directores de Museos en noviembre
pasado, el Capitan de Corbeta Sebastian Emiliano
Moran, nos brinda una resefia historica de este
Buque, el mas antiguo de la Armada, en su 150°
aniversario.

Enmarcado en el item Historia y Patrimonio
Cultural, la Nota 8 de la Revista esta a cargo de
nuestro Vicepresidente el Mgter Lic. Fabio Javier
Echarri, quien nos ofrece una semblanza del Museo
de la Batalla de Vittorio Veneto en Italia. Las ultimas
notas estan dedicadas a LIX Encuentro Nacional de
Directores de Museos realizado en noviembre
pasado en las instalaciones del Buque Museo ARA
Corbeta Uruguay; alli encontraremos una resefia de
dicho acontecimiento a cargo de la licenciada Analia
Martin Machado, quien organizo ese evento con las
autoridades navales. Para finalizar las Distinciones
otorgadas en el Encuentro a cargo del Prof. Dr.
Walter Di Santo.

Deseo despedirme de ustedes con algunas
peticiones; la primera, que visiten nuestro sitio web
www.adimramuseos.org y nos ayuden a mejorarlo
indicandonos temas que quisieran encontrar alli; la
segunda, que participen del Premio a la
Investigacion Horacio Molina Pico creado en 2023 y
que ayuden a su difusion, y por ultimo, me gustaria
poder leer en la siguiente edicidon de la Revista un
articulo de alguno de ustedes. jAnimense!!!

A todos les deseo un afio con muchos proyectos
profesionales, con salud y en concordia.

jHasta la proxima!



http://www.adimramuseos.org

EL MUSEQO DE PAJARITO VELARDE

LLAMADO MECENAS SIN DINERO

Una casa en una esquina muy pequefia, una sala una
habitacion y un bafio.

Fue un impulsor de la cultura saltefia y las veladas se
prolongaban hasta casi el amanecer. Se lo considera
patrimonio inmaterial de la ciudad de Salta. Se mudo
a Buenos Aires y se recibid de profesor de tango y
periodista de lo cual ejercid en la ciudad Salta. Luego
entro al Banco Provincia donde se jubilo.

Lic. Carlos Pedro Vairo
Dir. Gral. Museo Maritimo y del Presidio de Ushuaia
Miembro de la Academia de la Antartida

Por las noches de bohemia se cantaba y tocaban la
guitarra. Fue conocido como Pajarito Velarde,
aunque su apellido era MORS. Su nombre era
Guillermo Mors. Tan famoso se convirtié que la
gente enviaba la correspondencia con el dibujo de un
pajarito y el nombre Velarde. Como vemos en las
fotos.
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Un dia como hoy de 1895 nacia en Cerrillos, Salta,
Guillermo Velarde Mors, popularmente conocido
como “Pajarito”. Alli se cre6 la Sociedad de los
Amigos del Arte. Erauna Casa de la Cultura.

Ya en el norte, fue profesor de tango y periodista
temporario. Luego ingres6 al Banco de la Provincia,
jubilandose en dicha institucion con un alto cargo.
Sin embargo, todo lo anterior resulta una anécdota en
la vida de “Pajarito” (apodo que refiere a su figura
elegante y respingada) ya que su trayectoria esta
ligada a su desarrollo posterior, cuando cred la
“Sociedad de los Amigos del Arte”, organizacion
que durante muchos afios funcion6 como Casa de la
Cultura.

Por alli pasaron todos los famosos como los Dévalo,
Cuchi, Falu, Castilla, artistas plasticos nacionales e
internacionales. Como los Gauchos de Giiemes y
empezaron Los Fronterizos. También concurrian
cantores, escritores e intelectuales. Era un excelente
coctelero y muchas veces iba al trabajo sin dormir.
La casona ubicada en la calle Pueyrredén 106,
esquina Espaifia, era cita obligada para las
celebridades culturales y sociales, muy amigo de
los Cantores del Alba” ¢ integré varios grupos
folcloricos de renombre, entre ellos “Los
Federales”, con el que fue ganador en una de las
primeras ediciones del iconico festival de Cosquin.
“Llegaron personalidades como Enrique Muiiio,
que cuando se filmo la guerra gaucha durmi6 ahi,
Angel Magaiia, Jorge Luis Borges, Juan Manuel

Fangio, Ariel Ramirez, Javier Villafaifie... gente
importante de la cultura. Todos eran bien recibidos
en Pueyrredén 106”.

Martin Moya recuerda pasajes de su vida que pudo
atesorar gracias a su amistad con Velarde, asi como
retrata momentos de gratitud en su famosa vivienda.
“Siempre habia grupos en su casa. Me acuerdo de
Los Cantores del Alba, los llevaba y dejaba que
ensayen. Como tenia buenas relaciones y era un gran
tipo, muy dado, lo que €l podia hacer para ayudar, lo
hacia. Contactar con las grabadoras a los artistas, por
ejemplo. Ayudaba a los grupos en la medida que
podia con sus influencias. Tenia alma de mecenas,
pero no ponia dinero, ponia sus relaciones, sus
vinculos. Estas cosas lo hacian especial”.

En tanto Horacio Valdez hace una semblanza de su
especial figura: “Era muy elegante, siempre bien
vestido, nunca se lo ha visto a Pajarito Velarde
simple de vestimenta. Pero en el fondo era sencillo,
podria haberse comprado un auto, pero no, tenia una
hermosa bicicleta de aquel tiempo, toda cromada y
conellasaliay andaba por el centro”.

“Pajarito era un gran anfitrion, muy generoso.
Ser gerente del Banco le permitia darse esos lujos.
Encargaba empanadas muy ricas, hacia tragos, se
daba esos gustos porque amaba el arte e invitaba a la
casa los més famosos artistas y escritores de la
época”, agrega Valdez.
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Martin Moya recuerda las interminables
guitarreadas con queja incluida desde la Parroquia-
escuela frente a su casa. “Cada tanto abrian las
ventanas y gritaban para que dejen de hacer ruido...
Las guitarreadas eran muy buenas en su casa.
Ademas, Pajarito siempre contaba cosas muy
interesantes, anécdotas hermosas”.

“En su casa tenia una coleccion de todos los discos
que grabd Carlos Gardel, creo que llegaban a mas
de mil las grabaciones. Y también tenia algo muy
preciado que no dejaba tocar a nadie, un sombrero
del Zorzal que se lo regalé cuando cantaron con
José Pepe Rosano en Salta alla por 1919. Pajarito
contaba que le fue a decir que era admirador suyo y
queria comprarle su sombrero, y que Gardel
directamente se lo regald. Eraunareliquia que estaba
en una posa sombrero y que a nadie dejaba tocar”,
comenta el hoy también intérprete de tangos,

Horacio Valdez. (de Pagina 12).

En tanto Aguirre rememora aquellos dias de 1965:
“Un dia la sefiora que trabaja en la casa, que hacia la
comida y la limpieza, lo quiso despertar y no
respondia. Cuando fallecid Pajarito fue algo muy
doloroso para nosotros porque Pajarito Velarde era
un seflor cultisimo que vivié de todo y nosotros
pudimos compartirlo con él, ese recuerdo me queda.
Ademas, porque era un ser extraordinario, una
persona generosa, un hombre de mano tendida. Lo
recuerdo como lo que fue, una gran persona que
vivid para lo que él amaba: la cultura”.

El 2 de agosto de 1965, Guillermo Velarde Mors
fallecio a los 69 afios. Aquel dia partia el ser humano
y se inmortalizaba la figura de Pajarito. El mecenas
de contactos e influencias que sirvio de impulso para
tantos musicos y cantores, dejaba su tarea cumplida.
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Amigos
se encuentra disponible
para su consulta
nuestra pagina Web

www.adimramuseos.org

ASOCIACION DE DIRECTORES DE MUSEOS
DE LA REPUBLICA ARGENTINA

;QUE ES ADiMRA?

ADIMRA es la sigla que identifica a la Asociacién de Directores de Museos de la Repiblica Argentina, una asoc on civil con cuatro décadas de existencia desde su lormacion inicial el 7 de
septiembre de 1983, en la ciudad de Cérdoba, con oeasidn de un Encuentro Nacional de Directores de Museos comvocado por la Direccién Nacional de Museos. Se organizo formalmente a partir del 10)
de noviembre de 1935 y obtuvo su personeria juridica por resolucion 1G] 604/1938 y desde entonces ha desarmollado actividad permanente en el dmbito de los museos y la cultura. Su primera
Comisién Directica fue presidida por el doctor Jorge Carlos Mitre, director del Musen Mitre, siendo vicepresidente el profesor Ernesto Liceda director del Muses Sarmiento.

Sus objetives, que pueden ser consultados en detalle en la seccidn correspondiente de esta pagina, se resumen en: Promover condiciones que faciliten el desempefio eficaz y la adecuada valoracién
jerdmquica del director de museo y todo otro dirigente o funcionario que bajo cualquier ejerza la condueridn de un musen; con el fin ulterior de contribuir a fravés del perfeccionamiento de la
funcién a una mejor proteccldn y difusién del patrimonle natural y cultural de la Naclén.

Can tal fin desarrolla actividades académicas, de informacifn y de gestion tendientes al progreso y mejoramients del entorno operativo y de relaciones del director ¥ de su capacitacién para la
funcidn, siendo las principales los encuentros periddicos de directores de museos con los que procura alcanzar el méximo de localidades de asiento de museos del territorio naclonal.
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EL PALACIO D'AMICO

RESENA HISTORICA

Conquistado el Desierto, y ya federalizada Buenos
Aires, se comenzaron a cristalizar las ideas de una
Nacién futura, mas culta, mas digna, mas rica, La
realizacidn de esta obra debia ser la obra de todos y
de cada uno de los habitantes, con sus pufios, y con el
esfuerzo de cada dia. Asi surgiria la Nueva
Argentina.

Comenzé entonces el gran periodo de la
reconstruccion nacional, surgieron mas escuelas, se
traz¢ el ferrocarril... comenzo la colonizacion... Los
positivistas se entregaron a la peligrosa fantasia y
dura tarea de hacer una Nacién nueva.

El pais cambid por completo, las riquezas se
multiplicaron de la noche a la mafiana, en el corto
lapso de treinta afios.

Al llegar el afio 1880 parecia cumplida la mayor
parte de ese ambicioso plan. Una época de
prosperidad y de opulencia - que antes no se habia
conocido - se vivia en la Argentina, crecio la fe, el
optimismo, casi sin freno, casi sin medida. Se
acelerd el ritmo constructivo, casi en forma febril.
En esa atmosfera de entusiasmo, de fiebre de accion
que dominaba a los argentinos y que duraria una
década, surgio la Nueva Capital. Fue uno de sus
frutos... fue una creacion en grande... como
correspondia a esa época: se trataba de fundar una
Ciudad moderna, una Capital suntuosa.

En honor a la verdad, no se crea, que ese afan de
hacer las cosas a lo grande o con opulencia, sin
justificacion, impulso6 la fundacion de la moderna
Capital. Obraba si, un deseo de modernidad. Ese
deseo que caracterizaba “esos tiempos modernosy
la concepcion de la nueva Capital, nueva si,
absolutamente moderna y de precision geométrica,
como alguien la llamase “de milagro cartesiano* se
iba a realizar. En la realizacidn, se ejecutd un plan
preciso. No de mera casualidad, o de un instante de
entusiasmo. La Plata, surgid, como artificio de la
razén, aunque su origen, fue un motivo politico
ocasional - la urgencia de darle una nueva Capital, a

Jorge Alfredo Mennucci

Perito Identificacion Dactiloscopica

Analista Quimico

Musedlogo

Especialista Micropaleontologia

Especialista en Ceremonial

Miembro ADIMRA

Perteneciente al Circulo Toscano La Plata

e Instituto de Genealogia Provincia de Buenos Aires

la Provincia de Buenos Aires — ese motivo no
hubiese bastado para fundar de la nada, una ciudad
grande, si no se hubiese aliado a ¢él, la necesidad
utopica y el afan de novedades absolutas que, como
“hombres modernos* los argentinos comenzaron a
sentir luego de la batalla de Caseros.

La Plata, hija de la razén y de la fama, tuvo fama,
antes de existir, iba a ser la Capital del Futuro. La
Capital perfecta, llego a ser mito, como lo fueron los
grandes acontecimientos de la historia. Llegd a
transponer mares y fronteras, repercutio en Europa.
Asi arquitectos franceses, italianos, alemanes,
belgas, enviaron proyectos de palacios y jardines. En
Europa se hablaba de La Plata, como uno de los
prodigios de la Argentina. En una atmosfera de
entusiasmo ilimitado, empezo a construirse la Nueva
Capital

ELFUNDADOR

Elegida ya la zona, “las lomas de la Ensenada“y con
el empuje forzado desde el gobierno, con la energiay
la terquedad que le eran propias, el fundador forzo la
eleccion del sitio para fundar lanueva Capital.

La proximidad de la Ensenada, viejo puerto de la
época de la colonia, le daria base econdmica, tan
necesaria para el desarrollo de la futura capital, amén
de una entrada y una salida, facil hacia el mar. A
mediados de 1882, el Gobierno aprobo los planos
definitivos, creados por Ingenieros oficiales y poco
después se colocaron los mojones indicadores, al
tiempo que se comenzd a pavimentar en forma muy
rudimentaria las primeras calles.

El Gobernador en persona viajaba desde Buenos
Aires, para animar con su presencia, los trabajos
preliminares, ademads de interiorizarse — como era su
costumbre — personalmente de los trabajos de la
edificacion de la nueva Capital. Esta desde sus
origenes, cont6 con alumbrado eléctrico — una gran
novedad en esa época — (“un gran faro en la Plaza
Principal, cuya luz podia ser vista, desde la Banda
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Oriental”, rezaba una cronica de la época); poco
después, el primer servicio de teléfonos, a los que se
agregaron el gas, y los tranvias, es decir todo el
“lujo” y los adelantos del Siglo XIX se incorporaron
a la vida urbana. Sefialemos la construccion del
Puerto, obra que demando unos pocos meses, al
mando del ingeniero holandés Waldrop y las
construcciones de la poblacion, a las que se
agregaba, el ejemplo dado por el Gobierno,
acelerando la construccion de los grandes palacios,
en los que habrian de instalarse las oficinas publicas.
Los grandes talleres ferroviarios de Tolosa — en esos
tiempos los mas grandes de América del Sur — el
pavimento del camino a Ensenada, la construccion
frente a la “Plaza de la Legislatura” (hoy Plaza San
Martin) de la nueva estacion ferroviaria, son algunos
de los jalones del nuevo asentamiento.

Trasladose, oficialmente, el gobierno a su nuevo
asiento, en medio de grandes festejos, a solo dos afios
de la inauguracion de la ciudad. Al finalizar el
periodo gubernamental en 1885, la gran obra estaba
casi terminada, el porvenir parecia asegurado.

Fue Dardo Rocha, pues, no solo el iniciador de la
obra, sino ademads el enérgico ejecutor en su
momento mas dificil. Quien iba a sucederle, uno de
sus colaboradores mas inmediatos inaugurd un
periodo de deslumbrante prosperidad.

La Ciudad, improvisada en poco tiempo, ensayo
durante algunos afios, el lujo y la fastuosidad. Elpais
mismo no escapaba a esa ténica, a la pobre
generacion de los proscriptos, habia sucedido una
generacion aficionada al lujo y la belleza, que
coleccionaba cuadros, porcelanas, gustaba de vivir
en la opulencia. Se construyeron casas sefioriales, se
trajeron mobiliarios suntuosos, alfombras, tapices,
vajillas.

Algtin viajero de la época, en sus relatos, comento:
“Cuanto uno entraba en esas casas y no reparaba en
el mobiliario, el mismo duefio, con candoroso
orgullo, relataba la procedencia de este o aquél
mueble, cuanto le habia costado, que vapor lo habia
traido”. Y la maxima expresion de ese movimiento
hacia el lujo fue el llamado Palacio D'Amico.

EIPALACIO D'AMICO

En efecto, el Palacio D'Amico, fué construido pocos
aflos después de la fundacion de Ciudad de La Plata,
en parte de la manzana designada con las letras RR
de las Seccidén Primera en tierras que le fueron
asignadas al Dr. Carlos Alfredo D'Amico, luego de la
traza urbana de la Ciudad, junto a los cimientos
recién abiertos de la futura Catedral y frente a la
ampliay desolada plaza principal.

Segun los pocos relatos logrados, ya que muy poco
hay escrito al respecto, la distribucion de las tierras
se fue efectuando desde el centro geografico de la
Ciudad, ubicado en el centro de la Plaza Principal —
el lugar de emplazamiento de la piedra fundacional -
y de acuerdo al rango y la importancia de los

distintos funcionarios, hacia la periferia, mas esta
distribucidn no era a titulo gratuito, sino antes bien,
debia ser abonada mediante la cancelacion de una
Cedula Hipotecaria.

El Palacio D 'Amico, que es obra original del
Arquitecto Leopoldo Ronchi, siguiendo un estilo
propio, inspirado en el Renacimiento Italiano,
también fue “construido con un préstamo del
Superior Gobierno de la Provincia en Cedulas
Hipotecarias para su edificacion segun Ley del Fisco
de la Provincia de Buenos Aires” de fecha 12 de
Agostode 1882.

Estas cédulas, en cuya emisidon se preveia “que la
amortizacion debia hacerse con un 8% de renta, un
1% de intereses y un 1% de comision,
exclusivamente a los empleados de la
Administracion que lo solicitasen y al solo objeto de
la edificacion de esta Ciudad — en concordancia a las
condiciones establecidas en la Ley antes mencionada
- y hasta un maximo de 20 Millones de Nacionales”.
La garantia de su pago, también estaba previstay con
bastante exactitud podemos inferir que el préstamo
de la construccion de esta propiedad, fue obtenido
con fecha 11 de Noviembre de 1884.

Como antes mencionamos, sobre la construccion de
este Palacio, es muy poco lo que se puede obtener de
fuentes fidedignas, ya que no existe practicamente
nada escrito. En parte, porque estaba destinado a ser
la residencia del entonces Gobernador de la
Provincia de Buenos Aires y al no ser una edificacion
oficial, no existen constancias en los Archivos
Oficiales. Por otra parte, las Oficinas Municipales de
Obras Particulares de la Municipalidad de La Plata,
no pueden dar razon hasta la fecha, de la existencia
de dichos planos. En las pocas fuentes oficiales
mencionadas pudimos obtener una descripcion muy
somera, que en honor a la verdad no hace mucha
justicia a lo que debid ser originalmente el Palacio,
que hoy nos ocupa. Estadescripcion, efectuada en el
afio 1896 por el Tasador Oficial, sefior Francisco T.
Lépez, nombrado por la Justicia Penal a raiz de un
juicio iniciado por el Fisco contra el Dr. D'Amico por
cobro ejecutivo de dinero, comprendia una
interesante y curiosa resefia en la que se empleaba el
léxico y la grafia propias de la época. Asi transcribe
que el edificio que ha “avaluado” estaba dividido en
dos cuerpos con 21 metros por la calle 14y 58 %5 por
la calle 53, que en su primer cuerpo consta a la vez de
una subdivision en pisos y subsuelos. “El piso
principal o sea el primero, lo forma una amplia
entrada o zaguan y un hermoso vestibulo
abovedado, todo lujosamente decorado con pintura
al 6leo o, un gran comedor, techo con yeso con dos
grandes cuadros también al dleo asi como las
pinturas de las paredes que después casi en su
totalidad estan abiertas por galerias de portadas,
aparadores anexos de nogal tallado, igual que el
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zocalo, el piso de mosaico de fresno, palo de rosa,
puertas y ventanas de nogal con celosias de cedro,
una gran sala formando martillo con grandes
vidrieras, con dos balcones sobre la calle 14, un salén
de billar, una estufa en el comedor de marmol negro,
nogal, un escritorio, una antesala, dos escritorios,
tres pasillos, una pieza pequefia, un comedor que da
frente a un jardin, una especie de vivero de plantas en
forma de terraza, todo cubierto por tres lados, el
techo, siendo el otro costado un gran espejo biselado
lo que forma una pared. “Mas adelante sefiala™ que
los pisos son de marmol rosa combinados con los de
nogal o los de palo de rosa, que las portadas y
celosias son de cedro, que en los pisos de mosaicos
ingleses, se notaba que eran de clase superior,
lujosamente decorados “menciona luego
nuevamente las pinturas al 6leo, las escalinatas de
marmol y los zécalos, de una combinacion de nogal y
marmol”.

En la resefia que hace del segundo cuerpo del
edificio, destaca que las cuatro piezas y los dos
dormitorios poseen techos abovedados, que la gran
pieza del bafio tiene z6calos de baldosa a dos metros
del suelo, las piezas de bafio con letrina. Hace
mencion luego a “los vestibulos pequefios, uno de
mayor tamafio en la zona central que también esta
abovedado, que los dormitorios tienen roperos de
roble colocados en la pared, que todos los cielorrasos
son de yeso, estan pintados al 6leo, que sus pisos son
de madera, de mosaico ingles especial con nuevas
descripciones de sus zocalos, escalinatas, puertas en
madera de calidad...” Al describir el tercer piso
menciona ‘“diez dormitorios o piezas con bafios,
letrinas que, los cielorrasos son de yeso pintado al
o0leo con decoraciones, otros con cielorrasos de
madera”, y menciona que “algunos pisos de este
sector son de cemento portland...”

Denomina al cuarto piso “mirador” que se compone
de una gran pieza con cielorraso de yeso, piso de
baldosas, con puertas y ventanas vidrieras que dan a
tres terrazas una de ellas central y dos laterales. En el
frente menciona que hay cuatro grandes estatuas que
representan a las cuatro estaciones del afio,
construidas al parecer con “tierra romana” y que por
medio de una escalera de “fierro en forma de
caracol” se llega a la azotea, destinada a colocar las
banderas que todo “el techo exterior es de pizarra
negra superpuesta.” Mas adelante describe la
escalera de linea quebrada que desde el tercer piso y
alo largo de ciento treinta y tres escalones conduce al
subsuelo, con pasamanos de fierro y descansos de
marmol”. Al detallar el subsuelo menciona “ocho
piezas con grandes salones sostenidos por gruesas
columnas de fierros, una pieza laboratorio, una pieza
con baflo, con seis bafiaderas de inmersion, dos
letrinas, pisos de madera, portland, cielos rasos de
fierros de tirantes, tierra romana, una espaciosa

cocina, toda forrada de baldosa blanca inclusive el
techo, con piso de mosaico ingles especial, con una
cocina econdmica marca Warning, una maquina para
calentar agua, para el servicio de toda la cocina, una
piezade carbony lefia, etc.

La pintoresca descripcion que hace mas adelante nos
ambienta un poco mas en cuanto a los gustos, usosy
costumbres de ese siglo. En efecto cuando detalla el
segundo cuerpo del edificio, que da sobre la calle 53,
luego de hacer mencidn a que esta dividido en pisos y
subsuelo, con sus escaleras de marmol, que en los
pisos de cada habitacién tiene, al igual que en el
primer cuerpo, “los cielos rasos de yeso pintados.”
etc., al llegar al subsuelo dice que “entre las
habitaciones hay una pieza de bafio, con un bafio
semicircular marca Shants, con piso de madera y
portland.” Al describir el interior comenta que “en el
jardin hay un aljibe, que una divisién de madera,
divide la quinta, en la cual hay un jardin poblado de
arboles y plantas finas, con un lago artificial y una
hermosa gruta con sus juegos de aguas corrientes,
mesas, asientos.” etc. Ademas de “un gallinero con
su alambre tejido y material, un invernadero con
estufas, con techos y paredes de cristal y fierro,
contigua esta la piecita de herramientas, un vivero de
plantas con paredes y techos de carrillas de madera.”
Describe la cancha de pelota, que “el jardin esta
rodeado de una verja de fierro, con puntas de lanza 'y
pilares de mamposteria, que las cocheras y
caballerizas quedan situadas en el Angulo que
forman las calles 54 y 15, que se componen de dos
pisos, el primero tiene cocheras y caballeriza con
seis pesebres divididos con su correspondiente
altillo para forrajes, un patio de piedra, una pileta y
un reboleadero, tres portones de fierro y uno de
madera.”

Reseiia luego, la parte des segundo piso que da al
exterior y que se comunica por medio de una escalera
con una pieza, la que “tiene techo exterior de pizarra
superpuesta”, pasando luego a describir con lujo de
detalles los exteriores de las paredes y sus remates de
cornisas. Mas adelante describe las ventanas que dan
a la calle 53, indicando como son sus rejas, sus
celosias y “sus claraboyas con cristales de colores,
inclusive el del mirador “...Luego explica que “esta
propiedad esta ubicada en la Manzana RR de la
Seccion Primera (Plano Oficial) lindando al NE con
la Plaza Principal, al NO con la manzana destinada
para el edificio de la Catedral, al SE con Don Marcos
Mayer y por SO con la manzana HH, corresponde al
terreno segun el titulo de 5.868 metros cuadrados.
En dicha propiedad hay cafierias completas para
aguas corrientes y gas que comunican todas las
habitaciones de la casa, patios, gruta, cocheras, etc.”

“El suscripto, dado la naturaleza del terreno y el
edificio de calidad superior de todos los materiales
empleados, el valor de los decorados, pinturas,
maderas, etc., evalia lo enunciado en la suma de
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Doscientos cincuenta y cinco mil pesos Moneda
Nacional. Pide luego al Juez que entiende en la
causa, aprobar lo actuado por ser justo, y firma al pie.
Hasta aqui hemos detallado — (en partes en forma
textual) - lo que reza el Unico documento real,
existente, que ha podido ser hallado de la valiosa
propiedad.

Es cierto que algunas crénicas de la época, como asi
algunos estudiosos de la vida del Doctor D 'Amico,
se ocuparon en su momento de la evolucion de la
pujante Ciudad y de su acontecer social, pero ellos
son producto de la disposicidn subjetiva de cada uno
de los cronistas. No obstante, ello, podemos extraer
algunos jugosos cometarios, como por ejemplo el
que decia “en medio del vértigo creador y
constructivo y algo después, cuando las cifras
reveladoras habian llegado a expresiones que no me
es dado precisar, ahora el Doctor D' Amico Carlos,
todavia Gobernador, hombre dado a los gustos de un
noble sibarita, hizo construir para si, por el
Arquitecto Leopoldo Roncchi, el Palacio de estilo
Renacimiento [Italiano en el paraje mas alto de la
traza urbana de lanueva Ciudad... se erigié una casa
con su gracioso movimiento de lineas y planos, sus
volumenes de luces y de sombras, y puso su elegante
nota palaciega, ante la tristeza de los pesados
cimientos de la Catedral, lentamente iniciada, y
frente a la soledad de la dilatada plaza principal... se
inaugurd con un sarao... cuando no estaba totalmente
terminado, el dia 12 de enero de 1887 y la opulenta
residencia fue teatro durante algun tiempo de la
inusitada actividad politicay social...”

Otra en términos mas o menos similares
comentaba... “cuantos saraos animaron antafio tras
las clasicas canceles. Que fiesta, la que ofrecio
D'Amico al inaugurar su Palaciodelacalle 14...”

El incansable investigador que fue Don José Maria
Rey, nos relata en su libro Ciudad Armoniosa, que
“muchas casas familiares de los primeros tiempos
despertaban celos en Buenos Aires, habria que
recordar algunas, quizd la que hizo construir D'
Amico para su vivienda...”. Recorriendo la pagina
17 del diario La Capital, correspondiente al afio
1887, leemos y D' Amico caracterizd su nueva
residencia con un lujo comparable con los satrapas
de oriente, el recibo del tltimo miércoles constituyo
el acontecimiento social de la semana, sabiase que
ese inmenso Palacio costaba mucho dinero, pero
nadie hubiera imaginado los esplendores que
encierra en su interior, asi fue que, al penetrar por
primera vez, en los salones, la concurrencia se sintio
sobrecogida de admiracion y de sorpresa, aquello
parecia el trasunto material de las mil y una noches.
Hay en la casa muebles, bronces, objetos de arte, de
incalculable valor — como por ejemplo el servicio de
porcelana, encargado en Europa, es de 40.000
Nacionales — Hay en la casa tapices de alto precio,
muebles riquisimos, colgaduras, bronces... Las
personas de rango, asistentes a la reunion
comentada, y conocedoras de la vida porteia,
aseguran que no hay en Buenos Aires, instalacion

privada que pueda compararse con la de D' Amico,
las casas de Alvear, de Elortondo, del General
Campos de Irigoyen, de Urquiza, de Ocampo
Sanands, de Ausbay, y de otras familias pudientes y
de destacada situacidén social, son modestas
habitaciones, frente a la que acaba de inaugurarse en
la nueva Capital, el palacete de Santos en
Montevideo, famoso por su “churigueresco” no
tiene punto de comparacion con éste.

Las criticas adversas refieren que la opinidn publica
llamaba al Palacio injustamente “EL Molino” ya que
tan bello edificio no podia ser calificado con acento
tan peyorativo.

Nada es durable empero en este mundo: treinta
meses después de su inauguracion, dos carteles
fijados a las paredes del Palacio, le inferian una
afrenta irreparable, Uno de ellos, visible desde la
calle 14 decia: “SE ALQUILAN
DEPARTAMENTOS PARAHOMBRES SOLOS”y
el de la calle 53 anunciaba “SE HA ENTREGADO
AL PUBLICO LA CANCHA DEL PALACIO” y se
la ofrecia a mano de sus empresarios, los jovenes
Sagastume y Pérez con el nombre de “FRONTON
PROVINCIAL”.

El cronista andariego que registraba entonces las
columnas de “LA LUCHA para sus lectores y para
los de la historia, la elocuencia de las ansias, afadia
por su cuenta este comentario”. “Cudnta leccion es
este tema para nuestros gobernantes, que en plena
Reptiblica no deben permitirse el lujo de bajar del
poder envueltos en un lujo que solo cuadra a
cortesanos que estan a distancia de ser guardianes de
la sencillez republicana...” (La Nueva Capital,
paginas 54 y 55). Curiosamente, en los dos informes
evaluativos de la propiedad, que oportunamente
efectuaron los dos peritos fiscales nombrados a
instancias de los Tribunales de la Provincia de
Buenos Aires, los sefiores F. M. Lopez y R. Gascon,
enninguno de los dos se hace mencion a la existencia
de un montacargas a manivela, que en el segundo
cuerpo del edificio, mantenia comunicada a la
cocina, ubicada en el subsuelo con el salon comedor
del piso principal, a través de la habitacion destinada
al Servicio de Comedor, tampoco es mencionado un
ascensor que comunicaba a la totalidad de los pisos,
inclusive el subsuelo, este ascensor tiene capacidad
para cuatro personas, - (en la actualidad, existe un
ascensor moderno) - pero en el espacio para darle
cabida, lo que llamariamos “el hueco” del mismo,
estd disefiado desde la construccion original,
inclusive en la parte superior del denominado
“mirador” existe una baranda con puerta, que
permitia el acceso a los motores que movian este
elevador.
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En una visita efectuada al Palacio, recientemente se
pudo comprobar que en la actualidad no existen,
salvo en pocos ambientes, la decoracion y moblajes
originales. Entre estos podemos mencionar: el salon
comedor, que en su totalidad mantiene sus muebles
empotrados o adosados originales, con una muy
excelente factura artesanal, tanto de sus molduras
como de sus adornos, en algunos casos con sus
mosaicos originales empotrados en madera,
luciendo motivos de flores o de animales silvestres,
la gran arafila con profuso trabajo de la
ornamentacion y la gran cantidad de luces,
destacandose especialmente una lujosa chimenea
realizada en marmol negro y en madera, con
incrustaciones de mosaicos tipo “venecianos”.

El gran Salon de los Espejos, conserva los originales
elementos que le dan nombre al salén y que,
practicamente cubren toda la pared desde el piso
hasta unos 0,80 centimetros del cielorraso,
conservando su azogue original en perfectisimo
estado de conservacion. La decoracion de los
cielorrasos pintados a mano, son originales en gran
parte y con trabajos de restauracion se mantienen el
Salén de los Espejos, el Comedor, las salas del frente
sobre la calle 14, y la primera, segunda y tercera sala
sobre la calle 53, siempre hablando del piso
principal, en el primer cuerpo del edificio. Se han
eliminado las fuentes de aguas surgentes, con sus
juegos de aguas, que originalmente existian en el
Salén de los Espejos, y una del hall central del primer
piso. Son originales los separadores de ambientes
existentes entre la sala de espejos, hacia el frente de
la calle 14, que divide estas tres salas. Esta
separacion, que ha sido realizada en madera
totalmente trabajada, con vitreaux, nos muestra los
distintos motivos, algunos de tipo religioso, con dos
puertas batientes cada separador. En la parte central
de la division existen a cada lado de las mismas y a
una altura de 75 a 80 centimetros del piso, estantes de
marmol obscuro casinegro, sostenidos por columnas
de madera labrada. Los cielos rasos, como ya
mencionaramos, en el caso del salon comedor y la
sala de espejos, mantienen sus muy originales
pinturas como asi también las arafias de luces. Los
pisos son los originales del edificio, siendo dignos de
mencién el del salon comedor, en vistosa
combinacién de tonos y dibujos del “parquet”,
realizado en fresno y en palo de rosa, como asi
también los mosaicos de la gran Sala de Espejos,
aunque la misma ha sido restaurada en la zona
central donde otrora existié una fuente, con juegos de
aguas. La curiosa bafiadera circular y el cuarto de
bafio con seis bafieras, que menciondramos
anteriormente, no existen en la actualidad. Estando
ahora convertidos en talleres y en depdsitos. No
existen tampoco ni la caballeriza, ni los depdsitos de
forrajes, ni los jardines originales, ni los
invernaderos ni la gruta, ni las plantas exéticas que
citdramos anteriormente, en la actualidad en parte
de lo que fuera la llamada Cancha de Pelota, existe
una gran cochera, que alberga a varios automoviles,

una construccidn posterior reemplazo a la existente
sobre el angulo de las calles 54 y 15 y desde hace
algunos afios existe una pequefa capilla interna en
medio de un reducido jardin.

En el diario “EL DIA “de la Ciudad de La Plata, el 25
de agosto del afio 1905, se publico un aviso que
decia: Remate de un Palacio en La Plata, Los
martilleros Corvera y Peralta Martinez, remataran
judicialmente, el dia 2 de septiembre la grandiosa
finca ocupada hoy por el Arzobispado de La Platay
ubicada entre las calles 14, 15, 53 y 54”. Dispuso la
venta el Juez Doctor Nicolds Amuchastegui en el
juicio seguido por Don José P. Bacigalupi contra el
Doctor Carlos D' Amico. El terreno tiene 4.903
metros cuadrados. El edificio principal consta de:
subsuelo con diez habitaciones y dependencias entre
las que existen cocina, ante-cocina, ascensor, etc.,
piso bajo, con diez y nueve ambientes (salones,
escritorio, comedor, dormitorios, vestibulo cubierto
etc.), segundo piso, con gran hall, ocho dormitorios,
cuarto de bafio; etc., tercer piso; con seis dormitorios,
dependencias y mirador, que constituye una amplia
pieza. El mismo Diario “El Dia” de La Plata, el
jueves 25 de Agosto de 2005, en su Tercera Seccion
Pagina 120, reproduce ese aviso, recordando junto a
otros avisos, que se habia publicado 25 afios atras.

DESTINOACTUAL

Segtin consta en nota del Ministerio de Relaciones
Exteriores y Culto, fechada en la Ciudad de Buenos
Aires el 16 de Abril del afio 1907, el Obispo Dr. Juan
M. Terrero adquiere en remate publico la casa en la
suma de 138.000 pesos moneda nacional, ya que para
esa fecha estaba destinada a sede del Obispo y con el
fin de destinarla a ser sede de la Curia Eclesiastica y
Residencia del Prelado y en ese acto se reconoce un
gravamen a favor del Banco Hipotecario de la
Naciéon por la suma de 178.000 pesos m/n. en
Cédulas de Letra K. De la venta de esas letras se
obtuvo la suma de 143.000 pesos m/n., motivo por el
cual el Gobierno Nacional le concede otra suma al
Obispo, a fin de afrontar los gastos emanados de
dicha operacion.

Parte del Decreto del Presidente de la Nacion, Dr.
Figueroa Alcorta y con el acuerdo general de sus
Ministros, E. Z. Zeballos, E. Lobos, F. Rivero, R.M
Fraga, O. Dotber, E. Ramos Mejia, y M. Tadia, dice
lo siguiente ““...y considerando que es indispensable
también confirmar la autorizacidon verbal antes
refrendada sobre la adquisicion de la propiedad,
regularizando esta operacion y para que figure como
bien raiz de la Nacion, el Presidente de la Nacion y
con acuerdo general de Ministros™:

ACUERDAYDECRETA
1.-La confirmacion de la autorizacion de
compra.
2.-La confirmacion de la autorizacion de
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gravar en favor del Banco de la
Nacion el inmueble.

3.-Ordenar al Banco Hipotecario Nacional,
cancelar por cuenta del Gobierno de la
Nacion el préstamo de 175.000 pesos m/n.
4.-La Escribania Mayor de Gobierno, tendra
intervencion correspondiente para que el
bien raiz de que se trata, sea escriturado a
nombre del Gobierno de la Nacion.

5.- de forma.

6.- de forma.

El edificio que nos ocupa, y denominado Palacio
D'Amico es en la actualidad, propiedad de la Nacion
Argentina, estando la escritura de este inmueble en la
Escribania Mayor de Gobierno de la Nacidn,
habiéndose firmado la misma en fecha 22 de junio de
1948.

Es de hacer notar que el edificio fue reparado en
varias oportunidades y que a guisa de ejemplo
podemos citar la que se efectud en el afio 1905, segun
consta en el Expediente Letra “O” Numero 63 del
Ministerio de Obras Publicas de la Provincia de
Buenos Aires Seccion 4 de fecha 30- 05 - 1905
donde la Curia pide la reparacion del edificio al
Ministerio y éste a través de su Departamento de
Ingenieros , por medio de la Seccidn de Arquitectura
y Ferrocarriles, ordena al empleado Sefior F. E.
Ramocino, la inspeccion correspondiente.

En razén de pertenecer a la Curia Eclesiastica y ser
Sede del Arzobispado de La Plata y también
residencia del sefior Obispo, que en la visita que
efectuaramos, no fue posible recorrerlo en toda su
integridad. Razdén esta por demas valedera para
justificarnos cualquier omision involuntaria de otros
detalles que hubiera sido por demads interesante
reconstruir y posteriormente destacar en esta
contribucién de rememorar los edificios
fundacionales de la Ciudad de La Plata.
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NOTA DEL EDITOR

Este articulo redactado por el Museo6logo Jorge Alfredo Mennucci, de la Ciudad de La Plata en la
Provincia de Buenos Aires, fue entregado para su publicacion en el mes de Septiembre de 2023, en
nuestro N° 30 que, se publico en octubre del mismo afio. Se selecciond en esa oportunidad, para ser
publicado como “Los Simbolos de la Provincia de Buenos Aires”, del mismo autor y fue reservado para
este N° 31, este articulo “El Palacio D’ Amico”. Por lo expresado, y dado que el Museologo Jorge
Alfredo Mennucci fallecio en el mes de noviembre de 2023, 1o publicamos en forma Postuma.
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La juventud argentina de Gordoba

A los hombres libres de Sud América.
MANIFIESTO DE L4 F. U. DE CORDOBA

MANIFIESTO LIMINAR

Manifiesto Liminar es un documento publicado el
dia viernes 21 de junio de 1918, en la edicion N° 10
de La Gaceta Universitaria, en el marco de la
Reforma Universitaria. En esta proclama, los
estudiantes reformistas nucleados en la Federacion
Universitaria de Cordoba (FUC), dejaron plasmado
su pensamiento y objetivo para esta trascendental
gesta. Su valor no solo radica en un rico y profundo
contenido, sino que también se trata de un ejemplar
original y tinico. Es por ello que, desde 2018, forma
parte del patrimonio documental de la humanidad de
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la UNESCO, siendo incorporado en el “Registro
Memoria del Mundo de América Latina y el Caribe”.

MUSEO CASA DE LA REFORMA
UNIVERSITARIA
www.reformadel18.unc.edu.ar

Paseo de la Reforma Universitaria esq. La Rioja
Te. (351) 535-3922 (Int. 13550/51)

Cordoba - Argentina

Visitanos en nuestra pagina web
“Joyas culturales en la web:
tesoros de nuestros museos”

www.adimramuseos.org


http://www.reformadel18.unc.edu.ar/

PREMIO A LA INVESTIGACION
MUSEOLOGICA

“HORACIO MOLINA PICO”

Premio ADIMRA

Plazo para
presentar proyectos

31-10-2024

a la investigacion museolagica

“Horacio Molina Pico”

Acuarela del artista Walter Di Santo

La Asociacién de Directores de Museos de la
Republica Argentina (ADiMRA) ha instituido en el
afio 2023 el Premio a la Investigacion Museologica
Horacio Molina Pico, con el objetivo de promover la
investigacion museoldgica entre sus miembros,
colaborar tanto a la teoria como a la practica
museistica y enriquecer las diversas propuestas que
ofrecen los museos a sus distintos publicos.

Descripcion del Premio

Al autor del mejor trabajo de investigacion se le
otorgara un Diploma de distincion que se entregara
en el Encuentro Nacional de Directores subsiguiente
y en donde el autor premiado dispondrd de un
espacio de 30 minutos para exponer oralmente su
investigacidon. Dicho trabajo serd publicado
completo tanto en la Revista de ADiIMRA como en la

Web institucional. Adicionalmente se eximira al
autor, del pago de la cuota societaria del afio
siguiente a la obtencidn del premio y la exencion del
pago de la inscripcion al/los Encuentros Nacionales
que ADIMRA organice en el afio siguiente a la
premiacion.

Los trabajos deberan presentarse guardando las
siguientes formas:

e Deberan enviarse a Margarita Laraignée al
correo electronico:
margaritalaraignee@gmail.com
a mas tardar en la fecha que cada afio la
Asociacion estipule como vencimiento.

e El trabajo tendra una extensiéon maxima de
65.000 caracteres (espacios incluidos).
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Sera presentado en hoja A4 guardando los
siguientes margenes: superior e inferior 2,5
cm; izquierdo 3 cm y derecho 2,5 cm. Se
usara la fuente Tahoma en tamafio 11 normal
para todo el documento, excepto los titulos
que irdn tamafio 12 en negrita; los subtitulos
en 11 en negrita. Las citas cumpliran el
mismo protocolo, pero en italica.

Se podran presentar en total hasta 7 (siete)
imagenes y/o tablas en todo el trabajo
presentado. De resultar ganador se permitira
para la publicacidn, incluir tres objetos mas
si eso sirve para una mejor comprension de
lo expuesto en el trabajo.

La estructura de la presentacion del trabajo
se ajustara a los siguientes apartados:

TITULO de la investigacion, el cual sera
corto, claro y conciso y describira el tipo de
investigacion.

DATOS IDENTIFICATORIOS DEL
AUTOR/A.

RESUMEN o ABSTRACT con una
extension maxima de 450 palabras.
PALABRAS CLAVE seran 5 palabras
relevantes del trabajo que identifiquen la
investigacion.

JUSTIFICACION de la observacion,
cuestion o problema que motivo la
investigacion.

MARCO TEORICO en donde se
desarrollara los modelos y teorias
relacionadas con la investigacion.
Identificacién de las fuentes primarias y
secundarias utilizadas.

OBJETIVOS (general y especificos) que se
persiguieron con la investigacidn
presentada.

- METODOLOGIA utilizada para la
investigacion. Debera ser muy detallada y
clara.

- RESULTADOS obtenidos en la
investigacion y relacionados con los
objetivos planteados inicialmente.

- CONCLUSIONES en donde se desarrollara
en profundidad los resultados obtenidos.

- REFERENCIAS. Bibliografia utilizada en
el texto teniendo en cuenta las normas APA
(edicién 7) parareferenciar.

Evaluacién

El texto serd evaluado por un comité de tres
miembros nominados por la Comision Directiva de
ADiMRA, teniendo en cuenta los criterios
siguientes:

Elrigor de lainvestigacion.

Su contribucidn ala museologia.

Condiciones

Ser socio de ADIMRA y haber pagado la cuota del
afio en el que se presenta el trabajo.

Debe tratarse de una investigacion original e inédita.
Ser autor individual o en colaboracion de otro u otros
colegas quienes podran ser o no socios de la
Asociacion. En este caso, se consideran coautores y
se nombran como tales, pero el Premio sera
unicamente para quien haga la presentacion del
trabajo.

Notas:

Los miembros de la Comision Directiva no podran
presentarse al Premio.

No seran consideradas las propuestas que no sigan el
procedimiento descrito anteriormente o que se
presenten fuera de plazo estipulado.

Los hijos el Cap. Nav. “Horacio
Molina Pico” recibiendo el
Certificado que acredita la creacion
e implementacién del Premio a la
Investigacion Museolodgica
“HORACIO MOLINA PICO”, en el
Encuentro Nacional de Directores
de Museos, que se realizo en
noviembre 2023, en el Buque
Museo Corbeta ARA “Uruguay”, de
parte de la Presidente de ADIMRA
Lic. Margarita Laraignée
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INCLUSION EN MUSEOS

La importancia de una
investigacion previa

En las serranias de la provincia de Cdordoba, desde
épocas ancestrales, las personas y comunidades de la
region han basado sus actividades a partir del
entendimiento de su propio territorio, de su clima y
su suelo para hacer posible su desarrollo. Sin
embargo, hoy, ese paisaje cultural se ve deprimido
por el avance de otros sectores sociales con fines
comerciales o turisticos sin que se note una
verdadera planificacion para el cuidado del
medioambiente. La desforestacion en los valles
serranos para emprendimientos urbanisticos,
sumado a los grandes incendios, (por descuido de
fogones mal apagados, o en muchos casos
intencionales), van provocando la destruccion del
medioambiente y perjudicando paulatinamente las
economias base del territorio.

La urbanizacion con demanda cada vez mayor de
viviendas a la vera de los rios; la mineria o
construccion de autovias (en varios casos sobre
reservas naturales o sitios arqueoldgicos); las
competencias de motocross y Rally que ahuyentan la
fauna y depositan polvo de otros sectores sobre la
flora, son algunos de los factores que paulatinamente
van rompiendo aquel paisaje cultural y la
sostenibilidad de las economias ancestrales,
evidenciada en las colecciones de los museos
regionales donde se muestra su patrimonio
etnografico, historico y arqueoldgico, como es el
caso del Museo Arqueoldgico Numba Charava en
Villa Carlos Paz, abierto a partir de la coleccion de
Esmeraldo Ledda, quien habia recolectado las piezas
que afloraban en las costas de rios y arroyos durante
las crecidas estivales, hasta lograr un convenio con el
municipio de dicha ciudad en el que se destina el
predio del Parque Estancia La Quinta, Patrimonio de
dicha ciudad, para la instalacion de su sede actual.
Dicha colecciéon fue investigada previamente por
arqueologos de la Universidad Nacional de Cérdoba
y de la Secretaria de Patrimonio de la Provincia, que

Ana Estela Rozzi

Museologia

Museografia y Comunicacion Visual

Disefio Grafico

Disefio de Programas Publicos y Educacionales
para el Museo Arqueologico Numba Charava
Villa Carlos Paz, Cordoba

Puesto Icho Cruz

trabajaron junto al equipo interdisciplinario
conformado para el armado del Museo, bajo la
direccién de Silvia Ledda. Con el tiempo se
incorpora el equipo de investigacién arqueoldgico
del CONICET, bajo la direccién del Dr. Sebastian
Pastor.

En 2013, como resultado de un Estudio de Publico,
pudimos comprobar que las personas no se veian
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representadas en ella y que un amplio sector social,
mas urbano, consideraban las colecciones como cosa
de un pasado ajeno y lejano. Desde el area de
educacién del museo, comenzamos a planificar una
experiencia referida a inclusion de las personas y
comunidades. Sabiamos que iniciar cualquier
programa de patrimonio o de museo que sea
sustentable, no deberia quedar en supuesto y que era
fundamental una investigacion previa del entorno

Con la certeza de que la gran
mayoria de objetos liticos de uso
cotidianos expuestas en el museo
ya no era utilizados, pero si otras
piezas, por ejemplo, en el
territorio profundo, las conanas, y
morteros. también, otra
importante cantidad de piezas
eran testigos de sus artes, como .«
son los torteros, de roca, ceramica |
y hueso.

El trabajo de campo consistid en
recorrer los montes de todos
valles cercanos hasta encontrar
artesanos que seguian
manteniendo los conocimientos
transmitidos por los abuelos o en
el caso de otras personas que hacia afios venian
recuperando los saberes ancestrales y técnicas de
confeccion que con el correr del tiempo habian sido
modificadas. Tal es el caso de la de tejeduria que
podemos observar a orillas de las rutas, donde se han
sustituido los tintes extraidos de la naturaleza por
anilinas industriales.

En nuestro recorrido, encontramos gente i
sencilla, que no so6lo nos permitieron
reconocer aquellas técnicas, sino que i
también, pudimos recoger historias de |
vida y sentimientos a través de nuestras
charlas. Comprobar que todas sus
actividades seguian relacionadas a la
explotacion del suelo de su territorio nos ¢
determin6 la importancia de hacer |
hincapié¢ en la conservacion del
medioambiente.

Retomamos el trabajo de campo para *#, ¢
hacer in situ registros fotograficos con el F 2
paso a paso de las diferentes ;h{
elaboraciones, tejidos, roca, arcilla y &
cesteria, para el desarrollo de programas p“
educacionales y de publico en general.

N

. Py, o

N

y un intercambio de conocimientos con las personas
del lugar.

Nuestra investigacion comenzo con una pregunta
inicial. ;Existian pobladores en la region que atin
conservaran las técnicas ancestrales para la
elaboracion de las artesanias y objetos de uso
expuestas en el museo?.

Cueros y Burro
Achala

Entrevista Artesanos
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Arriba izquierda: Telar
Arriba derecha: Hilandera
Abajo izquierda: Tintes

Sibien lainvestigacion cientifica arqueologica podia
evidenciarse en las salas de exposicion, con los datos
recogidos se determind un cambio en las claves de
interpretacion y la asociacién de las unidades
tematicas, consensuando asi dicha investigacion
cientifica con la transversalidad de las voces de los
pueblos originarios quedando asi, un guidon
altamente enriquecido.

Considerando que al proyecto le faltaba la
inclusion dentro del museo de esas personas
consultadas, se organizaron reuniones con
los distintos artesanos, donde no solo
pudieron reconocer objetos de uso cotidiano
en el recorrido de las salas, sino también se
les brindé la posibilidad de desarrollar
semanalmente talleres de técnicas
ancestrales dentro del parque de la
institucion. K

Convocatoria de Artesanos



Se acordaron con ellos las actividades a desarrollar,
tiempos, espacio y materiales necesarios. Se
conformaron cuatro talleres: “con la sencillez de la
tierra cocida” (el de arcilla), “con la dura nobleza de
la roca” (tallado sobre piedra), “con la calidez de la
lana entre las manos” (el de tejido), “con la resistente
fibra del monte” (el de trenzado de palma), a los que
seagregaron luego el de tallado de huesos.

Hoy, cada unidad tematica tiene su canasta de
interpretacion con materiales facilitados por estos
artesanos y ellos brindan semanalmente sus talleres.
De este modo, logramos no solo su acercamiento con
participacién activa y continua, sino también, una
experiencia interactiva con ellos dirigidas a
escolares y publico en general.

El proximo programa inclusivo fue incorporar el
resto de las personas de esas comunidades. Se les
ofrecié una sala dentro de las instalaciones del
museo para realizar las reuniones que organizan
periddicamente. Consensuado por ellos y ellas, se
invitd a la sociedad en general de Carlos Paz y
alrededores a presenciar las discusiones sobre sus
problematicas y disfrutar de sus relatos, sus historias
de vida, su musica y canciones. Esta experiencia fue
altamente positiva en dos sentidos, dentro de un
orden, el acercamiento de un sector social mas
urbano a sus reclamos, sus formas de vida, en otro
orden, estos hombres y mujeres descendientes de
pueblos originarios pudieron reconocer en la
exposicién varios elementos de uso cotidiano,
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ademas de ensefiarnos sobre los beneficios de la flora

que encontraron en el parque y las recetas de como
utilizarlas en el boticario.

Esto tltimo dio como resultado la incorporacion de
una nueva unidad tematica sobre la flora de la region
y el disefio de dos nuevos programas educacionales,
“sentires” en el cual los visitantes del museo se
encuentran en la sala frascos con diferentes hierbas
que luego salen a reconocer por el predio y el
programa “los abuelos cuentan cuentos” que se
desarrolla en cada reunion que vuelven a hacer en el
museo.
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Una vez empoderados en el museo, ellos han ido
considerando el museo como un buen lugar para
festejar el dia de la Pachamama. La ceremonia se
realiza dentro del predio del parque donde se
encuentran varios morteros en las rocas. El publico
convocado por el museo participa activamente junto
aellos dejando las ofrendas con el mayor respeto. Es
un evento sumamente emotivo.

Otro de los programas turisticos diseflado fue
realizar tours por los talleres donde pueden hacer
compras de sus productos.

Con este ejemplo, he querido hacer hincapié en la
importancia de la investigacién previa para la
sostenibilidad de un proyecto y la consideracion
de las voces de la comunidad para una plena
inclusion de personas y comunidades en museos.
Empoderar a las personas y sus actividades
regionales, nos permitié no sélo, provocar su
sentimiento de pertenencia en las colecciones del
museo, sino también, cooperar desde el museo con
el desarrollo de la economia base del lugar y
concientizar al resto de la sociedad la importancia
de cuidar su medioambiente.




Consultar nuestras
publicaciones en pagina web
se encuentran disponibles

www.adimramuseos.org

ADIMRA

HACEMOS LA REVISTA

......

Boletin D1 Boletin 02 Boletin 03 Boletin 04 Boletin 05

ADIMRA ADIMRA

Revista 01 Revista 02 Revista 03 Revista 04
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NOS RECUERDAN

Jorge Mennuci y Teresa Regis (Esposos)
Corbeta ARA Uruguay CABA noviembre 2023

Jorge Mennucci en la visita al Museo Fragata ARA Sarmiento
CABA noviembre 2023

En primer plano Eva Guelberg, luego Jorge y Teresa,
atras leyendo Carlos Vairo
Corbeta ARA Uruguay noviembre 2023

Jorge Mennucci y su esposa Teresa Regis acompaiiados por
Aurora Albelo y Jorge Busnelli Hipolito del Blanco, Miguel Raggio y Jorge Mennucci
CABA noviembre 2023 Corrientes 2003



EN CONMEMORACION

HASTA SIEMPRE JORGE MENNUCCI

Jorge Mennucci, nacid en la ciudad de La Plata el 4
de enero de 1937, 1o conoci en su funcion de Tesorero
de ADIMRA en la década del 90, su inclinacién a la
Museologia nacio trabajando en el Museo de
Ciencias Naturales como Técnico del Conicet en
micropaleontologia de invertebrados durante diez
aflos, en los cuales inicia su carrera de Musedlogo.
Cursando el tercer afio de sus estudios formo parte
del equipo de trabajo de la exposicion "Cuando las
ambulancias andaban a caballo" en la Municipalidad
de La Plata, dando origen con posterioridad al Museo
de Medicina. Realizo un Encuentro en la Republica
de los niflos con el recordado Musedlogo Don
Hipdlito del Blanco.

Trabajo en distintos museos en los que se destacd por
la seriedad de sus trabajos y el entusiasmo que lo
impulsaba como en el Museo Beato Angélico de la
Universidad Catoélica de la Plata y en el Museo de la
Casadel Teatroen C.A.B.A.

Fue Presidente del Instituto de Genealogia y
Heraldica de la Provincia de Buenos Aires.

En el afio 2003 recibid en Lucca, Italia la Medalla de
oro que otorga la Associazione LucchesiNel Mondo,
propuesto por el Circulo Toscano de La Plata.

Miembro fundador de AProdeMus, asociacion de
Profesionales de Museos.

Fue alto ejemplo no solo intelectual sino también
social y moral, de notable preparacion, recorrid
varios paises de Europa junto a Teresa Regis su
esposa, también miembro de ADiIMRA, con quién
compartieron 43 afios de vida.

En la Escuela Naval siempre asistia a las Jornadas de
Historia y demas eventos donde eran invitados Jorge
y Teresa. Siempre llevare en mi memoria los viajes a
distintos Encuentros organizados por ADiMRA, que
generosamente me invitaban a compartir.

Y siguié hasta el final con ansias de seguir
aprendiendo, estudiando orfebreria, coleccionando
medallas y demas objetos, dando interesantes
charlas en la Escuela Italiana.

Su ausencia fisica de este mundo abre el libro de las
evocaciones, en el que al pasar cada dia sus paginas
recordaremos todos los momentos vividos. Y lo
sentiremos proximo'y feliz.

Descansa en paz.

Elsa Poveda
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Sentimientos encontrados me atraviesan. Tristeza
por su partida fisica, alegria por haberlo conocido,
por haber compartido momentos inolvidables que
guardaré en mi memoria para siempre.

No olvidaré su generosidad, su atencion, su don de
gente. En un par de ocasiones le formulé unas
consultas sobre temas que ¢l manejaba con gran
solvencia y su respuesta fue inmediata y de gran
utilidad, siempre solicito y servicial.

Me asombro su lucha y fortaleza ante el embate de
una enfermedad que lo aquejaba desde hacia afios y
que supo llevar adelante con hidalguia, sin dejar de
hacer nada de todo lo que le gustaba.

iQué paradoja la vida! La ultima vez que lo vi fue en
el ultimo Encuentro de Directores de Museos que se

llevo a cabo durante el mes de noviembre del afio
2023 en la Corbeta Uruguay, un encuentro muy
especial para todos quienes conformamos el nticleo
de ADIMRA.

Conversamos mucho, lo vi bien, contento, activo,
con proyectos. Me llevo ese recuerdo grabado en mi
corazén.

Gracias por tu amistad querido amigo.

Mi respeto y carifio para Maria Teresa su gran
compafiera.

Su recuerdo perdurara para siempre en quienes lo
€ONocimos.

Mercedes Abbondanza

Jorge Alfredo Mennucci y su esposa Teresa Regis,
asistiendo al Encuentro Nacional de Directores de Museos en el Buque Museo Corbeta ARA “Uruguay”,
noviembre 2023.
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EL COLEGIO NACIONAL DE BUENOS AIRES
“el Colegio de la Patria”

“Debia entrar en el Colegio Nacional tres meses
después de la muerte de mi padre; la tristeza del
hogar, el espectaculo constante del duelo, el llanto
silencioso de mi madre, me hicieron desear abreviar
el plazo, y yo mismo pedi ingresar tan pronto como se
celebraran los funerales .

No creo que exista nadie desde mediados del siglo
XX que haya sido alumno o aspirante a serlo, que no
recuerde este primer parrafo
del capitulo 1 de “Juvenilia”.
Ningun candidato podia
pretender ingresar al Colegio
Nacional sin haber leido este
maravilloso libro de Miguel
Cané y, ademas, conocer la
historia del establecimiento
educativo cuyos origenes se
remontan a afios antes del
primer grito libertario de la
Patria. Con justa causa, &=
porque sus origenes vienen
casi con la segunda fundacion
de Buenos Aires por Juan de [
Garay, y también por la [&
cantidad de personalidades
conocidas que pasaron por sus
aulas, es que el doctor Ricardo
Rojas, cuando fuera rector de
la Universidad de Buenos
Aires en 1926, lo llamo, el
“Colegio de la Patria” .
Tengo el orgullo de haber
transitado en la década del 60
sus claustros, sus aulas, sus
salones y su magnifica
biblioteca a la que todo
alumno estaba obligado a
concurrir en busca de material
bibliografico para cumplir con
las tareas encomendadas por
los profesores quienes tenian

0
- U -

Prof. Raul Carrubba

Docente Coordinador del Centro Cultural Alfonsina Storni
Miembro de numerosas entidades asociadas al &mbito de la Historia.

como premisa: los alumnos deben investigar y sacar
sus propias conclusiones para poder tener un
pensamiento critico. Hoy muchos afios después sigo
investigando con aquellas armas que el Nacional me
brind¢ y trataré de resumir la historia de la primera
institucion educativa que tuvo la ciudad de Buenos
Aires, la cual cuenta con documentacion vinculada a
sus diferentes colecciones, a sus archivos historicos,
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su mobiliario, su edificio y por supuesto, la historia
oral transmitida de los que por alli pasaron, lo que
constituye en conjunto un patrimonio material e
inmaterial que deben ser preservados y custodiados.

EL ESBOZO DEL ACTUAL COLEGIO EN LOS
ANOS DE LA COLONIA

Perti y México fueron en los primeros tiempos de la
conquista y la colonizacion espafiola, los principales
centros de atencion politica y social. La region del
Rio de la Plata ocupaba un lugar muy secundario.
Durante un extenso periodo nuestra region carecid
de vida escolastica e intelectual propia.

Los primeros jesuitas habian llegado al puerto de
Buenos Aires en 1587, siete afios después de su
fundacion definitiva por Garay. En 1608 llega un
segundo contingente; no bien desembarcan en el
puerto, la mayoria se dirigen hacia Cdrdoba y
solamente tres sacerdotes se quedaron en Buenos
Aires. El Cabildo y el gobernador del Rio de la Plata
y el Paraguay, Hernando Arias de Saavedra
(Hernandarias), les entregaron a los jesuitas ese
mismo aflo, un lote de terreno en donde ahora esta la
Plaza de Mayo en el entonces pequefio villorrio
portuario de Buenos Aires. En junio de ese afio,
ocuparon solo una parte, pues les resultaba

excesivamente grande. En donde ahora se halla la
histérica Piramide de Mayo aquellos jesuitas
construyeron su iglesia dedicada a Nuestra Sefiora de
Loreto, advocacion mariana muy apreciada en la
Compaiiia de Jesus. Junto a ella, en direccion norte,
levantaron las celdas mondsticas y las salas de
residencia. Afios mas tarde, sobre la actual
Rivadavia, llamada en ese entonces de Las Torres, y
en frente al actual Banco de la Nacion, se
construyeron las aulas de la escuela y del Colegio de
Loreto, constituyéndose asi en el primer
establecimiento educativo de la nueva ciudad. Es
necesario aclarar que se trataba de edificaciones muy
precarias, construidas en adobe ya que aun no habia
una suficiente produccion de ladrillos para
edificaciones mas seguras y duraderas.

Alos pocos afos, al crecer la ciudad y en la necesidad
de ampliar y mejorar la fortificacion colonial que se
habia comenzado a construir en 1595 sobre la
barranca al rio, fue necesario el traslado de todas las
instalaciones construidas por los ignacianos a otro
sitio. Asi, en 1633, la vecina Isabel de Caravajal,
dona a la Compaiiia de Jestis una manzana de tierras
situada entre las actuales calles Bolivar, Moreno,
Perti y Alsina, la famosa manzana que a partir de
1821 se conocera como la “Manzana de las Luces”
por las instituciones que alli seran instaladas.

Plano de Buenos Aires en 1713. Archivo General de Indias
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Alli los jesuitas construyeron un nuevo edificio para
la vivienda de la orden, una nueva iglesia y un nuevo
establecimiento educativo. E1 25 de mayo de 1661 se
trasladaron al nuevo sitio. Al establecimiento
educativo le pondran como nombre Colegio Grande
de San Ignacio en honor al fundador de la orden
religiosa quien habia sido canonizado en 1622 por el
papa Gregorio XV. Durante mas de un siglo, fue el
unico colegio de segunda ensefianza que hubo en la
ciudad convirtiéndose en el centro intelectual de
Buenos Aires con sus prestigiosas catedras de Latin,
Gramatica, Filosofia, Teologia y Matematicas. La
unica escuela primaria funcionaba junto a él.

Todo el complejo edilicio construido en el nuevo
sitio y que serd el definitivo, fue también erigido de
manera muy precaria en adobe, sin embargo, esta vez
los mismos jesuitas levantan un horno de ladrillos en
el cuadrante sudoeste de la manzana lo que les
permitié en muy pocos afios ir remplazando todas las
construcciones con el nuevo material que serd mas
estable y seguro. En 1686 con ladrillos comienzan la
construccion de la torre sur y de la fachada de la
actual iglesia de San Ignacio y en 1712 el resto del
templo, el que fue inaugurado en 1722 y 1734
consagrado cuando fue totalmente concluido. La
historia de esta iglesia merece seguramente una
investigacion historica propia.

Si bien la supresion de la orden de la Compaiiia de
Jests se produjo en 1773 por el papa Clemente XIV,
muchos estados de monarquias identificadas con el
despotismo ilustrado expulsan de sus territorios a los
jesuitas mucho antes de la decision papal como
ocurrio en Inglaterra, Francia y en la Republica de
Venecia. Carlos 1l de Espafia hace lo propio entre los
ultimos dias de marzo y los primeros de abril de 1767
mediante la Pragmatica Sancion. En julio de ese
mismo afio el gobernador del Rio de la Plata,
Francisco de Paula Bucarelli, cumple con la orden
real y son expulsados los jesuitas de estas tierras y del
Paraguay. La Junta de Temporalidades se cred en
1769 a efectos de administrar y dar destino a los
bienes de los jesuitas. Juan José Vértiz quien fue
designado gobernador en 1770, inmediatamente se
aboco a organizar el establecimiento educativo que
habia quedado totalmente clausurado. La creacidon
de los cursos del Real Colegio de San Carlos,
llamado asi en homenaje al rey, se inaugurd el 10 de
febrero de 1772, y en condiciones fragiles fueron
cubriendo las distintas catedras. El presbitero Juan
Baltazar Maziel, con el titulo de “cancelario de
estudios publicos”, redactd el reglamento de
estudios y dirigi6 los destinos del colegio durante 14
afos.
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PRAGMATICA
SANCION

DE SU MAGESTAD

EN FUERZA DE LEY
PARA EL ESTRANAMIENTO DE ESTOS
cynos § los Re uhtctdchCmn aiia, ocl
dc sus Temporali pmlnincton de surest

micnto ¢n ticmpo alguno , conhsderrd.spt\:—
mamcsquc expresa.

EN MADRID.
—_— .
b En la Imprenes Real de la Garsza,

Facsimil de la Pragmdtica Sancién de Carlos 111 por la que se
expulsa a los jesuitas de todo territorio espafiol

Vértiz, quien impulsé con sus medidas de gobierno
el rapido progreso de Buenos Aires, asumio como
segundo virrey del Rio de la Plataen 1778 y en 1783
designd el establecimiento con el nombre de Real
Colegio Convictorio Carolingio pasando a ser el
colegio con alumnos internados pupilos mas
importante con que contd la ciudad de Buenos Aires
en los tiempos de la colonia.

Para entrar al pensionado debian contar con la
autorizacion del virrey, saber leer y escribir y contar
con por lo menos 10 afios de edad, ser hijo legitimo,
“cristiano viejo y limpio de toda macula de raza de
moros y judios”. Los casi 70 alumnos matriculados
cuando se inauguro6 vestian un traje de pafio negro,
una especie de bonete de tres picos y medias negras;
a esa vestimenta le agregaban “la veca” (debio
escribirse beca en realidad), una especie de banda o
faja que los estudiantes llevaban suspendida de los
hombros, plegada sobre el pecho y con los extremos
colgando por la espalda.
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Grabado del Real Colegio San Carlos (1772-1807)

El Colegio tenia un cddigo de disciplina interna muy
rigida que preveia severos castigos, incluyendo
cepo, grillos y estando prohibido: fumar, jugar a los
naipes, dados, jugar de pies y de manos, andarse
tirando de la ropa, comer en los cuartos, leer libros
contrarios a la religion, el estado o las buenas
costumbres, imponiéndose castigos durisimos para
quienes no cumplieran con los reglamentos. Ese
rigor se acenttia a partir de 1787 autorizandose los
castigos fisicos como los azotes para determinadas
faltas, causa que trajo numerosas rebeliones
estudiantiles que debieron ser reprimidas con el uso
de la fuerza publica. El dia del cumpleafios del rey de
Espafia los alumnos debian ir a saludar al virrey.

Los estudios mas importantes eran teologia, filosofia
y gramatica. Al egresar, los alumnos podian
continuar sus estudios en la Universidad de Cérdoba
y en la de Charcas. La ensefianza era principalmente
de caracter teoldgico y el régimen interno
estrictamente claustral por lo que algunos criticaban
al colegio porque el plan de estudios formaba frailes
y clérigos y no ciudadanos. Las opiniones sobre el
colegio no fueron mas que los males de la época: el
absolutismo monarquico reinante apoyado por
muchas ideas oscurantistas de la Iglesia que no
toleraba la libertad. Sin embargo, fueron en sus aulas
en donde se educd la generacion de Mayo y casi
todos los hombres que contribuyeron a nuestra
independencia; seis de los nueve miembros de la

Primera Junta fueron alumnos del colegio: el
presidente Saavedra, los secretarios Moreno y Paso,
los vocales Belgrano, Castelli y Alberti. También
otras prominentes personalidades como los
escritores Jos¢ Antonio Miralla, Juan Cruz Varela y
Esteban de Luca; los hombres publicos Feliciano
Chiclana, Domingo French, Manuel Dorrego, el
Director Supremo Juan Martin de Pueyrredodn,
Bernardino Rivadavia y Vicente Lopez y Planes
entre otros.

En 1806, con motivo de la primera invasion inglesa,
todo el establecimiento fue transformado en cuartel.
Los alumnos defendieron la ciudad desde sus azoteas
y muchos de ellos a partir de esta situaciéon que
estaban viviendo decidieron continuar la carrera
militar. Cornelio Saavedra graduado de la primera
promocion del Colegio influyo decididamente en los
sucesos de mayo. Mariano Moreno escribia en “La
Gaceta” del 13 de septiembre 1810: “Los jovenes
quisieron ser militares antes que ser hombres”. A
partir de entonces el colegio comenz6 a decaer hasta
que en 1807 el mismo fue cerrado y va a abrir sus
puertas nuevamente afios después de la gesta de
mayo de 1810.

EL COLEGIO EN LOS ALBORES DE LA
PATRIA
Por orden de la Asamblea del afio XIII el colegio fue
fusionado con el Seminario Conciliar, y su existencia
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se volvid totalmente endeble. En vista de ello, el
Director Supremo Juan Martin de Pueyrredon decide
el 2 de junio de 1817 reorganizar el colegio,
denominandolo Colegio de la Unién del Sud que
tenia un propdsito americanista proclamado en la
declaracion de la independencia de las Provincias
Unidas. Su espiritu fue mas agil y moderno, se
incluyeron las lenguas vivas (francés, inglés e
italiano), con una posicidon liberal contraria al
escolasticismo y por primera vez la docencia de
filosofia estuvo a cargo de un laico como lo fue Juan
Criséstomo Lafinur, iniciandose también estudios de
ciencias naturales, con clases brindadas por el sabio
francés Aimée Bonpland.

En 1821 bajo el gobierno de Martin Rodriguez y con
Bernardino Rivadavia como ministro, se cred la
Universidad de Buenos Aires a partir de la reunion de
una serie de instituciones que ya existian y que se
dedicaban a diversas disciplinas, como el
Protomedicato, la Academia de Jurisprudencia, las
escuelas de Dibujo y Nautica y la Academia de
Matematicas y Arte Militar que funcionaban en la
misma manzana del colegio. Debido a esto en el
periddico Argos en su edicion del 1° de septiembre de
1821, aparece un articulo en donde se utiliza por
primera vez la expresion: “LAMANZANADE LAS
LUCES”.

“La Manzana de las Luces” Grabado de mediados del siglo
XVIII. Al frente, el Colegio y la iglesia de San Ignacio

En 1823 con la creacion de la flamante Universidad,
el Colegio de la Unidn del Sud, se transformo en el
Colegio de Ciencias Morales dirigido por Miguel
Belgrano, hermano del précer. Bernardino
Rivadavia, como ministro de Gobierno, pretendié
darle al nuevo colegio un caracter nacionalizador y
otorgo becas a hijos de “ciudadanos beneméritos” de
las provincias (otorgd 6 becas por provincia). El
tucumano Juan Bautista Alberdi obtuvo una, pero fue
expulsado el 9 de diciembre de 1824 por el rector
Belgrano “por su aversion al estudio y porque lo
unico que le interesaba era la musica”. Domingo
Faustino Sarmiento va a expresar su afliccion en
“Recuerdos de provincia” de no haber tenido la

suerte de obtenerla.

El Colegio de Ciencias Morales formo a los hombres
de la llamada generacion de 1838: Esteban
Echeverria, Vicente F. Lopez, Juan Maria Gutiérrez,
Miguel Cané (padre), José Marmol y el expulsado
Juan Bautista Alberdi, inspiradores de la
Constitucion Nacional de 1853 y promotores de la
organizacién nacional. Las crecientes dificultades
econdémicas motivaron que, al caer Rivadavia, el
gobernador Juan José Viamonte refundara el colegio
con el nombre de Colegio de Estudios Eclesiasticos;
no conservando los planes de estudios y el prestigio
de su antecesor por lo que tras una corta vida fue
decretada su disolucion por decreto del gobernador
Juan Ramoén Balcarce en septiembre de 1830.

Luego de la clausura y a la falta de un colegio oficial,
comenzaron a proliferar en Buenos Aires,
instituciones privadas de educacién. Mientras, el 9
de agosto de 1836, llegan a Buenos Aires seis
religiosos de la Compaiiia de Jesus con la intencidon
de reinstalarse en estas tierras para continuar con su
mision evangelizadora. La orden religiosa se habia
reestablecido en 1814 a instancias del papa Pio VIL
Un decreto del gobernador Juan Manuel de Rosas,
dispone el restablecimiento de la Compaiiia de Jestis
diciendo: «tan respetable entre nosotros por los
imponderables servicios que hizo en otro tiempo a la
religiony al Estadoy. Asi, son autorizados para abrir
“aulas publicas de gramdtica latina y después,
cuando puedan y lo indiquen las circunstancias,
ensefiar la lengua griega y la retérica, poner
escuelas de primeras letras para varones y
establecer cdtedras de filosofia, teologia, canones,
derecho natural y de gentes, derecho civil y derecho
publico eclesidstico, como también de matemdti-
cas”. Es asi como los ignacianos se hacen cargo de
las instalaciones de lo que quedaba del antiguo
Colegio de Estudios Eclesiasticos y al nuevo centro
educativo lo llamaran Colegio de San Ignacio.
jComo era de esperar!

También, como era de esperar, las buenas relaciones
entre el gobierno rosista y los jesuitas no duraran
mucho tiempo. Estos ultimos pretendian quedar al
margen de lo que significaba la propaganda federal
que se difundia desde el gobierno; ya hacia finales de
1841 se comienza a escuchar por las calles de Buenos
Aires: “;Mueran los jesuitas, salvajes unitarios
ingratos!”. El rector del colegio ante la situacion
decide huir a Montevideo y el colegio queda cerrado
nuevamente hasta que, en marzo de 1843, Rosas
expulsa a los jesuitas de estas tierras. En ese lapso de
cinco afios, pasaron por sus aulas: Guillermo
Rawson, José Benjamin Gorostiaga y Eduardo
Costa.

En 1848 el establecimiento educativo volvid a abrir
con el nombre de Colegio Republicano Federal y
bajo la direccion de Marcos Sastre; el mismo tenia
caracter privado con una ayuda economica del
estado. Se brindaba enseflanza primaria y
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secundaria, el reglamento interno era severo
parecido alaépoca colonial.

Con la caida del rosismo en Caseros, ¢l solar del
colegio fue nuevamente destinado a cuartel. En
1854, Pastor Obligado, el gobernador del Estado de
Buenos Aires en la época de su secesion de la
Confederacion Argentina, lo llamd Colegio
Eclesidstico, un seminario y un colegio de estudios
generales al mismo tiempo, poniendo como director
al candnigo Eusebio Agiiero.

EL COLEGIO EN LA ORGANIZACION
NACIONAL

“El Estado debe la educacion al pueblo . A partir de
ese principio que hizo suyo, el presidente Bartolomé
Mitre firmé el 14 de marzo de 1863 decreto 5447 de
creacion del Colegio Nacional de Buenos Aires,
sobre la base del Colegio Eclesiastico. En el nuevo
colegio se podian cursar letras y humanidades,
ciencias morales y ciencias fisicas y exactas. Todo el
programa de estudios se basaba en un proyecto
educativo en el que el Dr. Eduardo Costa, ministro de
Instrucciéon Publica tuvo mucha participacion; se
buscaba la formacién del individuo por medio de la
cultura general para responder a las nuevas
exigencias de la vida argentina. La ensefianza duraba
5 afos y los certificados de estudio eran validos para
ingresar en las Universidades de la Republica.
Después de 1865, el colegio fue reciclado, lo que
permitiéo ampliar su matricula. El edificio original,
que habia comenzado a construirse en 1661, sufrid
diversas modificaciones. Fue ampliado entre 1884 y
1885.
El Colegio Nacional significé una importante
contribucién a la unidad nacional que se estaba
forjando en el pais, y a la creacion de un nuevo
modelo. Con la creacion del Colegio Nacional, el
gobierno de Mitre reivindicaba las ideas de Juan
Martin de Pueyrredon y de Bernardino Rivadavia, en
el area educativa. El canénigo Eusebio Agiiero que
habia sido rector del Colegio Eclesidstico continuara
en su cargo, pero se nombré como Director de
Estudios a Amadeo Jacques.

Amadeo Jacques
(18123-1865)

Director de estudios del
Colegio Nacional

Su paso por el Colegio ha
quedado perpetuado en las
paginas de Juvenilia, de
Miguel Cané

Jacques vislumbraba con exactitud la misién que
debia tener el colegio y contaba con capacidades
extraordinarias para llevarla a cabo: personalidad,
talento, juventud y gran formacién pedagdgica y
filosofica. Jacques, nacio en Francia, fundo en su pais
revistas, publico libros, participd en la revolucion de
1848, reclamando desde sus columnas “La libertad
de pensar”. Al producirse el golpe de estado de
Napoleon III fue perseguido, expulsado de sus
catedras. Llegd a Montevideo en 1852 luego a
nuestro pais, hasta que finalmente Mitre lo convoco
después de haber estado realizando estudios en las
provincias de Chaco, Tucuman, Santiago del Estero
realizando estudios de toda indole tanto geograficos
como antropologicos, zooldgicos, botanicos entre
otros.

Fue convocado para el Colegio y fue autor del plan
de estudios de 1863; él pretendia que el bachillerato
fuera un grado inicial, comprendia las necesidades
educativas de nuestro pais. Amadeo Jacques fue
recordado en forma memorable por Miguel Cané,
quien transitd las aulas del Nacional entre 1863 y
1868, en su obra “Juvenilia”.

En 1876 se suprimio el internado; lo mismo ocurrid
con todos los colegios del que tenian pensionados.
Hasta ese entonces los alumnos vivian en el
establecimiento y gozaban de vacaciones que no
debian superar los dos meses; en ese periodo los
estudiantes iban a una casa de campo que era una
chacra, una chacrita o “chacarita”, antigua propiedad
de los jesuitas era un lugar de descanso para que
recobraran fuerzas para el afio siguiente. Miguel
Cané alcanzd a veranear alli y nos ha permitido
conocer lo que alli ocurria en Juvenilia, en donde
cuenta de sus travesuras en la quinta de los vascos. A
raiz de una gran epidemia de fiebre amarilla que
diezmd en 1871 a un tercio de la poblacidn, la parte
principal de la chacra fue destinada al cementerio
municipal; en la casa de campo se levantd la
primitiva capilla de la nueva necrépolis y alrededor
de algunos ranchos surgieron los caserios que darian
mas tarde origen a los barrios que hoy conocemos
como Chacaritay Colegiales.

Edificio colonial del Nacional Buenos Aires y sus
instalaciones (circa 1900)
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Siguiendo con el Colegio, el antiguo edificio que se
fue reformando sobre la base del edificio edificado
por los jesuitas en 1661, finalmente comenzo a
demolerse y una nueva construccion comenzd en
1908. La nueva casa de estilo francés clasico fue
construida en dos etapas: primero se construyo la
fachada principal de la calle Bolivar en donde se
encuentra la rectoria, la biblioteca, y los gabinetes
del claustro que dan hacia esta arteria; luego se siguid
por los tres claustros paralelos a la calle Moreno, de
tal modo que durante un tiempo convivieron el
antiguo edificio jesuita con la nueva edificacion, y
mientras se construia la fachada principal, los
alumnos entraban por el lateral de la calle Moreno
hacia el viejo patio con baldosas en damero. El nuevo
colegio seria inaugurado por completo recién el 25
de mayo de 1938 por el presidente Roberto M. Ortiz
Durante la edificacion de la nueva sede fueron
descubiertos nuevos tuneles que unian la Manzana
delas Luces.

Upa wista de] subtervines deol Colegio Naclonal Central

Recorrido de los tineles coloniales que atraviesan La
Manzana de las Luces

Aunque hubo varios intentos fallidos anteriores, en
noviembre de 1911, por iniciativa del rector de la
Universidad de Buenos Aires, Eufemio Uballes, el
presidente Roque Séaenz Pefia, quien fuera ex
alumno del Colegio, incorpora por decreto al mismo,
a la orbita de la Universidad de Buenos Aires, este
hecho provoca la renuncia del rector del Colegio,
Enrique de Vedia, por estar en contra de la resolucién

tomada. Recién en 1919, a instancias del diputado,
exalumno y profesor del Colegio, se logra la sancion
de una ley luego de acalorados debates, que el
Colegio Nacional de Buenos Aires queda anexado en
forma definitiva a la Universidad de Buenos Aires.
Al igual que la ensefianza universitaria, el Colegio
Nacional era un dmbito de varones. Sin embargo,
luego de una denodada lucha por exigir sus derechos,
entre 1892 y 1907 cursaron por sus aulas 51 mujeres.
Las dos mas conocidas: Ada Elflein, escritora y
docente y Alicia Moreau de Justo, médica y politica
del partido socialista.
En 1943, la Universidad de Buenos Aires es
intervenida por el gobierno militar y el Colegio, a
partir de junio de 1944, pasé a llamarse Colegio
Universitario de San Carlos a remembranza del
nombre colonial y designandose como rector al
presbitero Juan Sepich. Felizmente, el episodio pasd
rapidamente y en abril de 1945, le fue devuelto el
nombre elegido por Mitre.
A partir de 1955, con la autonomia universitaria
restaurada, el Colegio recobrd su funcion de escuela
piloto de experimentacion. También se transformd
en colegio mixto
y se permitio a
partir de 1956,
que las primeras
mujeres docentes
pudieran impartir
catedra. Con las
nuewvas
disposiciones
aperturistas, las
primeras
falumnas
ingresaron en
1959 y se
* graduaron en
g 1964 siendo
rector en esos
momentos el Dr.
Antonio Valeiras.
*8 Continuando con
el tema de
igualdad de
W género, la
primera mujer
que accedio al
rectorado del Colegio fue Virginia Gonzalez Gass,
quien ocupd el cargo entre 2007 y 2010. Hoy es
también una mujer, la doctora Valeria Bergman, es
quien dirige los destinos del Colegio.
En 2016 el edificio fue declarado Monumento
Historico Nacional. La Biblioteca acoge
documentos que registran la etapa fundacional del
pais, y en su Aula Magna disertaron desde
presidentes hasta premios Nobel; el 25 de marzo de
1925, Albert Einstein estando de visita en Buenos
Aires.

Los tuneles

coloniales
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Albert Einstein en el aula magna del Colegio Nacional de
Buenos Aires
25 de marzo de 1925

PROGRAMA DE PATRIMONIO

Por ultimo, merece ser destacado que en defensa de
todo legado patrimonial y de toda la historia que
alberga la institucidén, actualmente el Colegio
Nacional de Buenos Aires cuenta con un Programa
de Patrimonio con el que se intenta, segtin se detalla
en el mismo sitio web del colegio: “relevar, registrar
ydifundir los diferentes proyectos de conservacion y
documentacion vinculados a colecciones, fondos
archivisticos, historia oral e intervenciones edilicias
de la institucion”. El objetivo: “fortalecer las
capacidades de custodia patrimonial del CNBA y
consolidar la infraestructura de catalogacion y
digitalizacion de los diferentes bienes culturales que
se preservan en el colegio y en la comunidad:
colecciones especiales de biblioteca, archivo
histérico, colecciones didacticas de los
departamentos, fotografias antiguas, mobiliario,
edificio, memoria comunitaria, entre otros”.
iEnhorabuena!
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Cané, Miguel. Juvenilia. Edicion 1965. Editorial Kapeluz
Sanguinetti, Horacio (1963). Breve Historia del Colegio
Nacional de Buenos Aires. Edicién de la Asociacion
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El Arcén de la historia. Cronologia (1492-1930) Los jesuitas en
elRiodelaPlata 1585
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COLEGIO NACIONAL DE BUENOS AIRES. Historia del
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BONPLAND

GEOLOGIA Y FOSILES DE LOS PAISES DEL PLATA

Durante mas de 40 afios, el naturalista francés
Amado Bonpland, vivié y recorrié diversas
locaciones de los paises de la Cuenca del Plata. De
profesion médico y de formacidon botanica,
Bonpland también incursiond en temas geoldgicos.
Su aficién por la geologia surge a partir del viaje por
América realizado entre 1799 y 1804 junto a
Alexander Humboldt. Previo al viaje, Humboldt era
un destacado coleccionista de minerales y fosiles,
posteriormente estudio en la escuela de Mineria de
Freiberg, ocupando luego altos cargos en el
Ministerio de Industrias y Mineria de Prusia.

La experiencia geoldgica adquirida en las
expediciones con Humboldt, se ve plasmada en
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diversos documentos escritos por Bonpland. Tal es el
caso del “Catalogo sobre la Geologia de las costas de
los rios Uruguay, Parand y de la Plata, de las
Misiones Portuguesas, de las Provincias del
Paraguay, Corrientes y Entre Rios, de la Cisplatina y
de la Republica Argentina”, referenciado como MS
210 en el Museo Historia Natural de Paris,
documento sobre el cual se basara este articulo. Solo
el titulo nos da una idea de la amplitud geografica del
relevamiento realizado por el sabio francés, el que
incluye 357 muestras de rocas, conchillas y fésiles.

En la segunda pagina del citado catalogo, se
mencionan las “Rocas recolectadas en Montevideo
enviadas al despacho en Porto Alegre del Presidente
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“Coupe geologique du Cerro de Montevideo”. Seccion Geoldgica del Cerro de Montevideo. Referencias:
1) Depositos de conchillas, 2) Limo pampeano D’Orbigny, 3) Cuarzo compacto, 4) Anfibolitas esquistoides, 5) Anfibolitas, 6)
Dioritas esquistoides, 7) Gneis pegmatite y 8) Micaesquistos.
El deposito de conchillas identificado cerca del Saladero Sayago, N° 1 del croquis, es uno de los bancos calcéreos fosiliferos, que
segiin Damaso A. Larrafiaga son de un color gris y estan compuestos por granos de cuarzo diafanos y rojizos con moluscos fosiles. El
sabio oriental, lo ubica al suroeste, en el mismo lugar que se indica en el croquis.
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Don Pedro Ferreira de Oliveira”. La lista incluye
entre otros: 1) Granitos, 2) Anfibolita, 3) Esquisto de
Talco, 4) Dioritas, 5) Turmalina pegmatite, 6) Finas
arenas de cuarzo y cuarcita, 7) Sienita, 8) Feldespato
rosado, 9) Mica negra, 10) Esquistos arcillosos, 11)
Cuarzos, y 12) Conchillas bivalvas que forman
bancos y sirven para hacer cal.

En la pagina N° 55, Bonpland publica el que quizés
sea el primer croquis geoldgico realizado sobre el
Cerro de Montevideo. Es el tnico dibujo del
documento, el cual se titula: “Coupe geologique du
Cerro de Montevideo”, cuya fecha probable sea
1849.

La linea roja indica el corte utilizado por Bonpland al realizar
su croquis del Cerro de Montevideo

De acuerdo a las referencias citadas por Bonpland,
parte de sus recorridos fueron realizados en la zona
industrial de saladeros que otrora se localizaban
junto al Cerro. La imagen propuesta sugiere un plano
de corte con direccion suroeste — noreste, que pasa
por el Saladero de Sayago, actual Puntas de Sayago,
que corta la Fortaleza del Cerro y contintia hacia la
desembocadura del arroyo Pantanoso, lugar donde a
mediados del siglo XIX operaba el Establecimiento
del empresario francés Hipolito Doinnel.

Doinnel se establecid en 1842 en la margen derecha
del arroyo Pantanoso, realizando importantes
inversiones en maquinaria e instalaciones. Crea un
complejo industrial que comprende un saladero, la
primera fabrica de velas de estearina, una fabrica de
acido sulfurico y una jaboneria. Las velas de

estearina son de calidad superior a las de sebo, y
hacia 1843 ya eran un producto de exportacion
conocido como las “bujias del Uruguay”. Por el
Saladero de Stuart, proximo al Establecimiento
Doinnel, Bonpland encuentra un “filon de cuarzo
muy puro que sobresale sobre las aguas”, en su
recorrido por las playas de la Aguada encuentra
Diorita, esquisto anfobolico, y al pie del Cerro de
Montevideo destaca la presencia de turmalinas.

Sobre las “Tourmalines du Cerro”, a Bonpland se le
presentan bajo diversas formas, a saber: como cuarzo
“turmalinifero”, como pegmatita “turmalinifera” o
combinadas como cristales con mica y cuarzos. Pero

Fuerto de Montewvi

quizas la que mas le llamo la atencion, la describe
como: “Tourmaline tres belle detacheé d une roche
granitique”, la mas bella turmalina desprendida de
unaroca de granito.

Vista de la Bahia de Montevideo desde el Cerro
Mediados del S. XIX. Litografia Sabatier
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Respecto a algunos hallazgos sobre el rio Uruguay,
en la Provincia de Entre Rios, en el entorno a la
Calera Barquin, Bonpland describe la existencia de
bancos de piedra caliza utilizada otrora para fabricar
cal de muy buena calidad. Las ruinas de la Calera
Barquin, construida en 1650 por mano de obra
indigena bajos las 6rdenes de los Padres Jesuitas, en
la actualidad forma parte del Parque Nacional El
Palmar. Esos yacimientos, se extienden hacia la
costa Oriental, donde ¢l sabio encuentra calizas en
varios lugares del Uruguay. En el departamento de
Paysand, la abundancia de piedra caliza, permite
desde hace décadas, la elaboracién de portland en la
planta industrial ANCAP, empresa cementera y
petrolerauruguaya.

En costas de los rios Parana y Uruguay, son hallados
por Bonpland varios yacimientos de fosiles. En la
zona portuaria de la Bajada, actual ciudad de Parana,
encuentra en calizas fosiliferas gran cantidad de
moluscos, conchillas e incluso pinzas de cangrejo de
la especie crapus. Al respecto dice textualmente:
“Dans cette roche calcaire ou a trouvé rarement des
pinces petrifiés d ‘une especie de Crapus”, es decir:
“En esta roca caliza donde rara vez se han
encontrado pinzas petrificadas de una especie de
Crapus”.

Ademas de especies zoologicas Bonpland destaca el
hallazgo de madera petrificada en la cuenca de los
rios mesopotamicos. En Hernandarias, sobre el rio
Parana describe trozos de sauce petrificado, uno
como agata de color oliviceo y otro en estado de
opalo blanco y olivaceo. Tierra adentro, en Curuza
Cuatia, Provincia de Corrientes, hay rastros de
madera fosilizada, mencionando que “fout le monde
assure que c’est du bois petrifi¢”, es decir: “todo el
mundo asegura que es madera petrificada”.

Sobre el rio Uruguay, en costas del Departamento de
Salto, Uruguay, también hay hallazgos de madera
petrificada. Bonpland asume que provienen de
arboles de fiandubay y entre los encontrados se
sorprende de un tronco de enormes dimensiones.
Esta descripcidn, es coincidente con los comentarios
de Larrafiaga, quien en 1815 expresaba que las aguas
del rio Uruguay tienen fama de ser “petrificadoras”y
que ha visto grandes trozos de madera de flandubay
en esa forma. Al presente, restos de madera
petrificada pueden ser encontrados ocasionalmente
en ambas riberas del rio Uruguay, a excepcion de un
tramo de algo mas de 100 kildmetros de extension,
que quedo bajo las aguas del lago de la represa de
Salto Grande a partir del afio 1979.

Estudios recientes basados en modernas técnicas,
han permitido establecer relaciones anatomicas,
morfoldgicas y sistematicas entre los lefios fosiles
estudiados y sus analogos modernos. De este modo,
han “recuperado su identidad” mas de 100 especies
de troncos petrificados de la Formacion El Palmar.
Con este nuevo aporte, podemos afirmar que la
probabilidad de que Larrafiaga y Bonpland hayan
acertado que sus hallazgos eran de fiandubay
petrificado, es menor al 1%.

Los tipos de roca utilizados para la pavimentacion de
las capitales platenses, también estan incluidas entre
las muestras del catdlogo. En efecto, debido a que
Buenos Aires carece de piedras naturales en su suelo
y subsuelo, fue necesario recurrir a piedras extraidas
delaIsla Martin Garciay de la “Banda Oriental” para
pavimentar las calles bonaerenses de tierra. Las
obras comenzaron hacia 1780. En tal sentido,
Bonpland destaca para tal uso la presencia de micas y
granitos de color plomizo en Martin Garcia,
territorio argentino y en Martin Chico en la costa
uruguaya.

En la isla de San Gabriel, cerca de Colonia del
Sacramento, el sabio encuentra gneiss y dioritas, las
que son ampliamente utilizadas en Buenos Aires
para pavimentar las calles y la construccion. Las
placas de diorita, también son utilizadas en
Montevideo con la misma finalidad. Al respecto,
Bonpland escribid: “Diorite et gneiss sont trés
employé a’ Buenos Aires pour la pavage des rues et
la construction”. San Gabriel como origen
extractivo de piedra, es un nuevo aporte a la “Litica
Histdrica de Buenos Aires”, pues a la fecha no ha
sido considerado.

“'D:[prlu-.lwn ctipziedo de a celle
Floride
Hailedo derante log Srahajos de

Benpdelician realizadas 20 ¢l abs 197

tadigren de 2 Ciadad Anfonoms de Soemss Airey

Empedrado de Buenos Aires Colonial
Calle Florida y Diagonal Roque Saenz Pefia

A diferencia de Buenos Aires, el suelo y subsuelo de
Montevideo es rocoso, por lo cual el abastecimiento
de piedra se realizé en yacimientos de la zona. Sobre
este topico, Bonpland observa bajo la lupa las rocas
basalticas destinadas a pavimentar la “Ville de
Montevideo” concluyendo que presentan pequeiias
cavidades, a veces de forma redondeada donde se
distinguen pequefios trozos de cuarzo.

En el catdlogo, hay una nota sobre el “Charbon de
Terre” de Maldonado, Uruguay. Se trata de turba,
sobre la cual se le dice a Bonpland que es tan buena
como el carbén que desde 1816 se importaba en
Buenos Aires, procedente de Inglaterra.

Sobre este asunto, hay que considerar que al
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momento en que Bonpland escribe su documento,
Maldonado incluia la superficie del departamento de
Rocha, lugar donde estd comprobada desde la época
colonial la existencia de turberas. Luego de la
Segunda Guerra Mundial, ANCAP encomienda al
arquitecto Antonio Pombo, un estudio de factibilidad
para instalar en la zona de la Laguna Negra, Rocha,
una central térmica para generar energia eléctrica en
base a turba. El Arq. Pombo viaja en 1950 al sur de
Francia para estudiar el funcionamiento de ese tipo
de centrales, las que se ubicaban junto a las lagunas
costeras del Mar Mediterraneo. Al regresar a
Uruguay, trajo muestras de “briquetas de turba
francesa”, para asi elaborar las “briquetas de turba
uruguaya”, realizar las pruebas correspondientes y
comprobar el muy buen rendimiento calorifico de
nuestra turba. Sin embargo, este proyecto fue
desestimado por las autoridades al optarse por una
matriz energética basada en la generacion de energia
hidroeléctrica, construyéndose con posterioridad
mas represas sobre rios Negro y Uruguay.

En otro orden, no todas las muestras enviadas por
Bonpland fueron recolectadas por él mismo, sino que
algunas le fueron entregadas por alguna persona,
para su estudio. Tal es el caso de un grupo de rocas de
la Provincia de Tucuman, lugar donde nunca estuvo
el sabio francés. En ese lote, se incluyen marmoles y
una ‘“‘roche calcaire de couleur de rosé pale”, es
decir, una roca calcarea de color rosa palido. De
acuerdo al origen y la coloracién, se trata de la
rodocrosita, considerada la “Piedra Nacional de la
Argentina”.

Ademas de la informacion sobre rocas y fosiles,
Bonpland agrega en su catalogo comentarios de
diversa indole. Asi, menciona fechas en las que
realiza sus embarques, los destinatarios, a quienes
confia sus colecciones, realizando ademas
comparaciones entre muestras, observaciones o sus
vivencias entre Europa y América.

Al final de la muestra N° 154, en la pagina N° 75 del
catalogo general, Bonpland escribe que “Termind
este catalogo en Buenos Aires el 20 de diciembre de
1836 y envid dos ejemplares de toda la coleccion a
Europa”, una al Museo de Historia Natural de Paris,
y el otro al Sr. Humboldt. Al final de la pagina N° 67,
Bonpland escribe que envid muestras de rocas de
Corrientes y el Chaco a Paris en el afio 1819.
También hay envios de colecciones en los afios 1832,
1833 y entre otras tantas mas la citada al inicio de este
articulo, dirigida a Don Pedro Ferreira de Oliveira, a
Porto Alegre hacia el afio 1850.

Como una nota al borde de la pagina N° 117,
Bonpland informa que la coleccion de conchillas
fosiles del banco situado al pie del Cerro de
Montevideo, queda en la casa de Dominique Roguin.
Este comerciante francés, residid en Montevideo,
Buenos Aires y poseia grandes extensiones de campo
en Colonia, Uruguay. Mantuvo una extensa amistad
con Bonpland desde su llegada a Buenos Aires en
1817 hasta los tlltimos afios del sabio. Fue a Roguin a
quien Bonpland dirige la primera carta anunciando

su salida de territorio paraguayo con posterioridad a
su liberacion. Fechada en San Borja el 22 de febrero
de 1831, al sabio francés comienza escribiendo:
“Seflor y viejo amigo mio, convencido del viejo
interés que Usted tuvo siempre hacia mi, me
apresuro anunciarle mi salida del Paraguay......”.

El catalogo abunda ademds en comparaciones de
rocas, fosiles y moluscos. Destacando aspectos
morfolégicos y las ubicaciones de las diversas
muestras a comparar. Incluso, Bonpland incursiona
en temas gastrondmicos. Sobre los Mytilus, mas
conocidos como mejillénes, manifiesta en que es
frecuente verlos adheridos a las rocas en las costas de
Montevideo y que los lugarefios comen este
molusco, el cual no es tan inferior a los moluscos
europeos de las costas de Marans y de La Rochelle,
suciudad natal.
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LA CORBETA ARA “URUGUAY”

150° aniversario del buque mas antiguo de l1a Armada

La conservacidon del patrimonio historico es una
preocupacion permanente para la mayor parte de la
humanidad. La Carta de Venecia de 1964 sobre la
conservacion y restauracion de monumentos y
sitios(1), marcé los grandes lineamientos para
protegerlo, y el Tratado Antartico, entre los
principios que sustenta, insta a los paises miembros a
arbitrar los medios necesarios para conservar los
sitios y monumentos existentes en el continente

Capitan de Corbeta Sebastian Emiliano Moran
Historiador de la Armada Argentina

Director de Museos Corbeta ARA Uruguay
Fragata ARA Presidente Sarmiento

y Casa Museo “Tomas Espora”

austral(2). El presente articulo abordara el derrotero
seguido a lo largo de 150 afios por un caso
patrimonial declarado Monumento Histdrico
Nacional, muy caro para la Armada Argentina y el
pais todo, que tuviera en las primeras décadas del
siglo XX una destacada actuacion en suelo antartico.
Nos referimos ala Corbeta ARA “Uruguay”.
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Los medios navales en la vision de Sarmiento

A mediados del siglo XIX, los progresos nauticos, la
invencion del vapor y el uso generalizado de
instrumental especializado, hicieron necesarios
avances en la profesion naval y los medios a emplear.
Culminada la guerra con el Paraguay (1865 — 1870),
los esfuerzos del Gobierno pudieron encontrar un
nuevo cauce, ahora hacia el sur, urgido en extender
su linea de frontera sobre el Rio Negro. En este
contexto, y convencido de la necesidad de disponer
de medios navales adecuados para la seguridad de la
Nacién en el Rio de la Plata, el presidente Sarmiento
—ocupo la primera magistratura entre 1868 y 1874-
materializo su voluntad politica de conformar una
escuadrilla de encorazados de rio. Impulsé asi la
sancion de la Ley de adquisicion de armamentos N°
498, del 27 de mayo de 1872, con la que se quebraba
la tradicional compra circunstancial de unidades y
encargaba los primeros buques de vapor y hierro, a
tono con los adelantos tecnologicos de la época. Asi
nacid la primera escuadra de guerra de la Marina
Argentina, conformada por los monitores “Los
Andes” y “El Plata”, cuatro bombarderas
denominadas “Pilcomayo”, “Bermejo”,
“Constitucion” y “Republica”, y las cafioneras(3)
“Parand” y “Uruguay”. Todas ellas unidades de
origen britanico que arribaron a aguas rioplatenses
entre los afios 1874 y 1876, y cuyos nombres
expresaron claramente el espiritu republicano del
ilustre sanjuanino, asi como su vision fluvial y
defensiva.

Construida por el astillero Laird Brothers de
Birkenhead, ciudad inglesa de importante industria
naval, la corbeta fue botada el 6 de marzo de 1874 y
arribd al pais en agosto del mismo afio al mando del
capitan mercante Jaime Paulet. Un mes después, el

presidente Sarmiento y el coronel Martin de Gainza,
ministro de Guerra y Marina, visitaban a la orgullosa
unidad preparada para alojar a una tripulacion de
catorce oficiales y una dotacion de cien efectivos.

A partir de alli, las misiones y acciones llevadas a
cabo por La Uruguay fueron diversas. Realizd tareas
de balizamiento en las costas del sur del Rio de la
Plata; integr6 una division al mando del coronel de
marina Bartolomé Cordero contra los sublevados de
la revolucién mitrista de 1874; participé en
campaifias contra la rebelion del caudillo entrerriano
Ricardo Lépez Jordan, en 1876; se desempefio como
buque estacionario en la isla Martin Garcia y en
Montevideo, entre otras labores.

Astillero de BIRKENHEAD

Sede la Escuela Naval Militar
y la Expedicion Py

Durante la primera década desde su fundacion, la
Escuela Naval desempefiéo su labor educativa en
buques, ya que se pensaba que era el mejor ambito
para formar verdaderos marinos. Solo cuando sus
tareas se complejizaron y requirieron de mayor
espacio para talleres, gabinetes, laboratorios y aulas,
pasé a destinos en tierra firme. De esta manera, se
emplearon diferentes buques como asiento del
instituto: el vapor General Brown, un buque de
origen escocés (1872 — 1875); el vapor Coronel
Espora (1875 — 1876), un buque de clase a ruedas,
construido en Liverpool; nuevamente el vapor
Brown (1876 — 1877), surto en Zarate; y la corbeta
Uruguay (1877 — 1879), siendo su comandante
director el entonces teniente coronel de marina
Martin Guerrico, destacado marino y veterano de la
Guerra del Paraguay. Fue en su gestion que se
modifico la edad de ingreso, el programa de estudio
se adoptd a los requerimientos de la época y se
concilié en el buque elegido la formacion tedrica con
navegaciones periddicas en el litoral y las costas del
sur.
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Serd en esos afios que participe de la Expedicion
liderada por el Comodoro Luis Py, en un contexto en
el que el Estado Nacional buscaba consolidar sus
bases territoriales. El presidente Nicolas Avellaneda
encamind sus esfuerzos para disuadir las tentativas
de ocupacion de las tierras patagonicas, luego de
haberse producido una serie de eventos que
amenazaban la presencia argentina. Con la
importante misién de reivindicar la soberania, se
conformo una escuadrilla compuesta por la corbeta
“Uruguay”, el monitor “Los Andes” y la bombardera
“Constitucion”, apoyada por un destacamento de
Artilleria de Plaza integrado por cincuenta efectivos
al mando del Mayor del Ejército Félix Adalid.

Fue asi que el 1° de diciembre de 1878 se izd el
pabelldn nacional en el Cafiadon de los Misioneros,
sobre laribera del rio Santa Cruz, hito que la Armada
Argentina conmemora cada afio como el Dia del
Comando Naval y de 1a Flota de Mar.

En el marco de tan importante expedicion se produjo
otro memorable evento: egresé la primera
promocion de oficiales, en enero de 1879. Ellos eran
Juan Picasso, Agustin del Castillo, Emilio Barilari y
Alberto Canepa(4).

En dique de carena (1903)

Derrota hacia la Antartida y rescate

Como vemos, fueron numerosos los méritos y titulos
de la unica sobreviviente de aquella escuadra
sarmientina; pero sin duda alguna, la proeza mas
trascendente de su amplia trayectoria fue aquella del
rescate de 1903.

A fines de 1901 llegé al puerto de Buenos Aires el
ballenero noruego Antarctic, un buque de propulsion
mixta que contaba ya con unos treinta afios de
servicio, al mando del capitan noruego Carl Anton
Larsen. Lo acompafiaban los estudiosos suecos que,
supervisados por el doctor Otto Nordenskjold, se
dirigian al Polo con el proposito de invernar un afio
en misidén cientifica. Para la Argentina esta
expedicion cobré especial relevancia, ya que un
joven oficial naval se convertiria en el primer
argentino en pisar aquellas tierras australes: el
alférez de fragata José Maria Sobral.

El Antarctic zarp6 aquél aflo fijando su rumbo a las
islas Shetland, y a comienzos de 1902 la isla de Cerro
Nevado -Snow Hill- seria el sitio elegido para erigir
una modesta cabafia de madera prefabricada, donde
se instalaron los artefactos destinados a las primeras
mediciones meteoroldgicas. En noviembre se
continuo con la navegacion para el relevamiento de
la Peninsula, dejando a seis hombres de la tripulacion
en aquella cabafia, entre ellos Nordenskjold y Sobral.
La dificultad que present6 el mar congelado para la
embarcacion obligd a que tres tripulantes -entre ellos
el doctor Anderson, segundo al mando de la
expedicion-, desembarcaran para intentar hallar una
ruta terrestre hasta Cerro Nevado y esperar alli el
arribo del buque cuando las condiciones mejoraran.
Sin poder lograrlo por encontrarse las aguas libres de
hielo, y habiendo naufragado la nave aprisionada por
los hiclos del mar de Weddell, se refugiaron en la
Bahia Esperanza —Hope Bay-, levantando una choza
de piedra cubierta por su trineo y precarios pafios de
lona de vela. Por su parte, los veinte naufragos del
Antarctic liderados por Larsen debieron construir su
propio refugio en la Isla Paulet.

Mientras se producian estos acontecimientos, la falta
de noticias sobre la mision provocd que el gobierno
del Gral. Julio A. Roca decidiera enviar en rescate a
la corbeta Uruguay, al mando del entonces teniente
de navio Julian Irizar, nave que ya cumplia sus 30
aflos de servicio. La zarpada se produjo el 8 de
octubre de 1903.

Durante esta accidentada invernada en el Polo Sur, la
dotacion distribuida en los tres refugios no abandond
el proposito que alli los encontraba, y pese a las
arduas condiciones, lograron realizar estudios y
relevamientos geograficos y paleograficos de
importancia

El encuentro con los naufragos se concretd
finalmente en el mes de noviembre, siendo el rescate
un verdadero éxito. Para mediados de diciembre de
1903 arribaban al puerto de Buenos Aires, entre los
vitores y el reconocimiento de la gente agolpada en
los muelles, hecho que puso a la Armada Argentina y
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aLa Uruguay en los titulares del mundo.

El alférez Sobral, pionero en la Antartida

Merece detenernos y dedicarle un apartado a la
figura de José Maria Sobral. Nacido en
Gualeguaycht, provincia de Entre Rios, el 14 de
abril de 1880, se dedic6 a la vidanaval y egresé de la
Escuela como Guardiamarina en 1898. Destinado al
crucero acorazado “San Martin”, y luego al
recientemente incorporado buque escuela fragata
“Presidente Sarmiento”, fue ascendido a alférez de
fragata en 1900. Se desempefid en diversas unidades,
como fueron la torpedera Espora, el crucero Patria, el
aviso Tehuelche y el crucero acorazado Belgrano,
hasta noviembre de 1901, momento en que paso a
integrar la Division Hidrografica del Ministerio de
Marina, y un mes después fue informado de su
seleccién para integrar la expedicion sueca al Polo
Sur. Con tan solo 21 afios, Sobral contaba ya con
experiencia en estudios de relevamiento que le
servirian en adelante. La mafiana del 21 de diciembre
ya se encontraba abordando el Antarctic, buque que
lo conduciria a sunueva mision.

Durante esta accidentada estadia, la dotacidon
distribuida en los diferentes refugios no abandono el
proposito que alli los encontraba, y pese a las arduas
condiciones, lograron realizar estudios y

relevamientos
geograficos y
paleograficos de
importancia.

Luego del
rescate de La
Uruguay, Sobral
inicio estudios
en la Facultad de
Ciencias
Exactas, Fisicas
y Naturales;
pero la dificultad
para desarrollar
una actividad
paralela con el
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servicio naval lo
decidi6 a pedir la
baja y viajar a
Suecia para continuar su formacion. Motivado por el
doctor Nordenskjold, terminé sus estudios y egreso
en 1913 como doctor en Geologia y Petrografia de la
Universidad de Uppsala.

En 1914 regresé a Argentina, donde trabajo en la
Direccidon General de Minas e Hidrografia. En 1930
fue nombrado cdénsul general en Noruega,
trabajando también como gedlogo en Yacimientos
Petroliferos Fiscales (YPF), donde se jubil6 en 1935.
Continuo6 dando conferencias y realizando estudios

Saliendo a la Antartida (1903)



geoldgicos, sin abandonar nunca los temas
antarticos, y defendiendo la necesidad de la
ocupacion pacifica del continente. Fallecio el 14 de
abril de 1961, en la Ciudad de Buenos Aires.

Sobral se convirtid asi en el primer gedlogo con
formacion universitaria y el ejecutor de algunos de
los primeros estudios petrograficos de la Argentina.
Pero sin dudas, su mayor legado sera el de haberse
consagrado como el argentino que por primera vez
invernd en el continente antartico, brindando asi a la
Armada Argentina el titulo de pionera en la
ocupacion permanente de esas inhospitas tierras
australes.

Plana Mayor
Se observa al TN Irizar (1903)
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Su declaratoria como Monumento

Luego de la gran hazafia antartica, la corbeta cumplio
con diferentes tareas, entre ellas navegaciones y
campaflas antarticas, hasta dejar de prestar servicios
en 1927. Sera en las aguas de Rio Santiago que el
destino de la vieja nave cambie de rumbo.
Cumpliendo entonces funciones de polvorin
flotante, en 1954 fue destinada como buque museo
de la Escuela Naval Militar, para lo que fue
adecuadamente restaurada.

En setiembre de 1966, la entonces Secretaria de
Estado de Marina solicit6 a la Comision Nacional de
Museos y de Monumentos y Lugares Historicos se
estudie la propuesta de declarar Monumento
Histdrico Nacional a la Corbeta, “para servir de
inspiracion a los cadetes de la Escuela Naval
Militar...” Partiendo de las gestiones realizadas, el
Poder Ejecutivo la declar6 Monumento Historico
Nacional el 6 de junio de 1967. El Decreto N° 3968/
67 se fundamenta en:

Que es la unidad de guerra mas antigua a flote de la
Armada Argentina.

Que se le dio la jerarquia de buque escuela, siendo
hoy el mas antiguo que se conserva.

Que particip6 en expediciones que reivindicaron la
soberania argentina en tierras patagonicas.

Que en 1903 cumplié la hazafia exitosa del rescate de
una expedicion antartica.

Que cumplio diversas funciones cientificas y
logisticas.

El 24 de julio de 1967, el Secretario General del
Comando de Operaciones Navales, contraalmirante
Carlos Coda, escribe al presidente de la Comision,
Dr. Enrique de Vedia, pidiendo opinion sobre la
ubicacion posible del flamante Monumento, que
hasta ese momento se encontraba amarrado en aguas
de Rio Santiago: “La Armada Argentina tiene el
proposito de que esa reliquia sea exhibida en un lugar
de facil acceso para el mas amplio publico
posible...” Para tal fin, fue considerado como el
lugar mas apropiado la Vuelta de Rocha, en el barrio
de La Boca, por la tradicion historicay el facil acceso
al publico. Al respecto, la Carta de Venecia de 1964
sobre la conservacion y restauracion de monumentos
y sitios expresa en su articulo 7:

El monumento es inseparable de la historia de que es
testigo y del lugar en el que estd ubicado. En
consecuencia, el desplazamiento de todo o parte de
un monumento no puede ser consentido nada mas
que cuando la salvaguarda del monumento lo exija o
cuando razones de un gran interés nacional o
internacional lo justifiquen(5).

Asi se pone énfasis en la intencion de que el museo
facilite y gestione ante las instituciones publicas,
religiosas y privadas el acceso a sus materiales y
colecciones. Dado que todo monumento nacional
esta destinado a cumplir una funcion social,
corresponde al Estado hacer que la misma
prevalezca y determinar, en los distintos casos, la
medida en que dicha funcion es compatible con la
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propiedad privaday el interés de los particulares(6).
Posteriormente, sera amarrada en el Dique N° 4,
lugar donde arribara en diciembre de 1903, hasta
nuestros dias.
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La Corveta en Dique Seco

A modo de conclusion

Al reflexionar sobre el patrimonio naval y las
representaciones simboélicas que hacen a la
identidad, no se puede obviar la importancia de esta
nave que se ha convertido en uno de los maximos
exponentes patrimoniales de la Armada Argentina.
Estarelevancia se debe no solo a su veterania, ya que
es la nave argentina mas antigua hasta hoy
conservada, sino porque también encarna la vision
de futuro que tuvo Sarmiento para las fuerzas
armadas. Intervino en conflictos y revueltas, en un
contexto de organizacion nacional; sobre su cubierta
se formaron
cadetes navales y
egresd la primera
promocién de
oficiales; fue
destinada a un
sinfin de tareas
cientificas y de
reconocimiento; y
protagonizd la
accion de rescate
antartico que ubico
a nuestro pais en
un lugar de
privilegio
internacional.

Custodia de
nuestras aguas,
expresion de un
estado en
consolidacién y
una Armada en |

Uniforme usado por los Cadetes
Levita de invierno (1873)

evolucidn, la Corbeta ARA “Uruguay” cumple 150
afios de existencia. Sus antecedentes y proezas son
las que nos permiten advertir que para mirar mas alla
debemos, como hombres pequefios, pararnos sobre
los hombros de gigantes. Porque aquellas
experiencias no fueron en vano, y en el rumbo que en
cada navegacion hoy emprendemos, dejamos la
estela que sirve de guia para nuestra posteridad.

En los hielos Antarticos

PAGINA
42



Bibliografia

ALONSO IBANEZ, MARIA, El patrimonio historico.
Destino publico y valor cultural, Madrid, Editorial
Civitas - Universidad de Oviedo, 1992.
ARGUINDEGUY, PABLO, Apuntes sobre los buques de
la Armada Argentina, Buenos Aires, 1972.
ARMADA ARGENTINA (Secretaria General Naval),
Corbeta Uruguay. Centenario del rescate de la
expedicion Nordenskjold, 2003.
BURZIO, HUMBERTO, La Armada Nacional. Resefia
historica de su origen y desarrollo organico, Buenos
Aires, Departamento de Estudios Histdricos
Navales, 1960.
CABELLO, ANTONIO MARTIN, “Tradicién y memoria
popular: los museos militares y la recreacion de la
historia”, en: RIPS, ISSN 1577-239X. Vol. 4, num. 2,
2005.
CAPDEVILLA, RICARDO, Argentina en la expedicion
sueca del Doctor Nordenskosld (1901 — 1903),
Buenos Aires, Direccidn Nacional del Antartico e
Instituto Antartico Argentino, 2002.
DESTEFANI, LAURIO, Manual de Historia Naval
Argentina, Buenos Aires, Departamento de Estudios
Historicos Navales, 1974.

, El Alférez Sobral y la Soberania
Argentina en la Antartida, Buenos Aires, Centro
Naval e Instituto de Publicaciones Navales, 1974.

, “El Alférez Sobral y la Corbeta
Uruguay”, en: Boletin del Centro Naval, N° 229 —
235, abril/junio, Buenos Aires, 1961.
MORAN, SEBASTIAN EMILIANO, “Los museos y el
patrimonio histdrico militar en la conformacion de la
identidad nacional” en: Revista Temas de Historia
Argentina y Americana, N° 22, ene — dic., Buenos
Aires, Universidad Catolica Argentina (UCA), 2014.
OYARZABAL, GUILLERMO, “Sarmiento y su vision

PAGINA
43

militar”, en: Temas de Historia Argentina y
Americana, t. 18, Buenos Aires, UCA, enero — junio
2011, pp.91-109.

, Los Marinos de la Generacion del 80,
Buenos Aires, Emecé, 2009.
RATTO, HECTOR et al, Sarmiento y la Marina de
Guerra. Trabajos y conferencias por: Héctor Ratto,
José Craviotto y Humberto Burzio, Buenos Aires,
Departamento de Estudios Historicos Navales,
1963.
SOBRAL, JOSE MARIA, Dos afios entre los hielos. 1901
-1903, Buenos Aires, Eudeba, 2003.

, “El Futuro de Nuestra Armada”, en:

Boletin del Centro Naval, N°22 (258), 1905.

Referencias

(1) Cfr. https://www.icomos.org/charters/venice_sp.pdf

(2) RICARDO CAPDEVILA ET AL, “El Programa
MUSEOANTAR De Restauracion de Sitios Historicos en la
Antartida” en: Revista Museo, N° 6, Fundacion Museo La Plata,
1995, p. 81

(3) Enlanomenclatura actual nos referimos a corbeta.

(4) OYARZABAL, GUILLERMO, Los Marinos de la
Generacion del 80, Buenos Aires, Emecé, 2009 p. 75.

(5) ICOMOS, Carta internacional sobre la conservacion y La

restauracion de monumentos y sitios (Carta de Venecia, 1964)
(6) ICOMOS, Informe final de la reunién sobre conservacion y
utilizacion de Monumentos y Lugares de Interés Historico y
Artistico, (Normas de Quito, 1967)

Asistentes al
LIX Encuentro Nacional de
Directores de Museos
Corbeta ARA Uruguay
Noviembre 2023


https://www.icomos.org/charters/venice_sp.pdf

HISTORIA'Y PATRIMONIO CULTURAL

MUSEO DE LA BATALLA DE VITTORIO VENETO

Entre el 23 de octubre y 2 de noviembre de 1918 tuvo
lugar la batalla de Vittorio Véneto entre los ejércitos
austro-hungaro e italiano, con una contundente
victoria de estos ultimos. Puso fin a la Primera
Guerra Mundial para Italia con la firma de un
armisticio que entrd en vigor dos dias después. El
Museo de la Batalla testimonia el coraje y honor de
un pueblo que tomo las armas para defender su
patria.

Italia en la Gran Guerra: Vittorio
El 28 de julio de 1914 el Imperio Austrohtingaro

invadio Serbia y el 4 de agosto Alemania hizo lo
mismo con Bélgica y Luxemburgo: dos paises que se

Mgter. Lic. Fabio Javier Echarri

Profesor Titular

Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura
Universidad Nacional del Nordeste

habian declarado neutrales, pero que resultaban
indispensables controlar para el objetivo germano de
triunfar contra su principal enemigo: Francia.

Se tejié un sistema de alianzas entre distintos estados
europeos. La Triple Entente estaba conformada por
Gran Bretafia, Francia y Rusia, a la que se afiadiria
Serbia, y ya desatada la contienda se sumarian:
Bélgica, Japon, Italia, Rumania, Portugal, Estados
Unidos, Grecia y algunos paises latinoamericanos.
Por su parte, a la Triple Alianza la integraban
Alemania, Austria-Hungria e Italia. Este ultimo
reino, dado los conflictos que tenia con el imperio
por las regiones de Friuli y Trento, firm¢ el Tratado
de Londres el 26 de abril de 1915 a través del cual
rompid relaciones con las potencias centrales y un

Museo Vittorio Véneto. Foto Fabio Echarri
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mes después le declard la guerra a Austria-Hungria,
Alemania, Bulgariay el Imperio Otomano.

Italia realizo sin éxito un ataque sorpresa a Austria,
por lo que este frente se transformo en una guerra de
trincheras como en la frontera germano-francesa.
Cuando fue nombrado el general Armando Diaz al
mando de las fuerzas, se cambio la estrategia: reforzo
las defensas y organizo una ofensiva final con tres
cuerpos de ejército. Cincuenta y siete divisiones
italianas atacaron al ejército austriaco el 24 de
octubre de 1918 con el objetivo de tomar la ciudad de
Vittorio, rebautizada como Vittorio Vénecto al
conquistarla el 29 de ese mes. El avance continud
hacia el norte tomando ciudades importantes como
Udine y Trieste entre otras. El 3 de noviembre se
firmoé un armisticio que entrdé en vigor al dia
siguiente, dia en que se tomo la ciudad de Gorizia.
Las consecuencias fueron el desmembramiento del
Imperio Austro-Hungaro, la conquista por parte de
Italia de la region del Tirol, Tarviso, el valle de
Isonzo, Gorizia, Trieste e Istria. El saldo de la batalla
fue de noventa mil bajas y cuatrocientos veintiséis
mil prisioneros austriacos y treinta y seis mil muertos
y heridos italianos.

iniciativa de coleccionar recuerdos comenzando con
un rosario que portaba un soldado htingaro caido en
la orilla del rio Piave. Segun él mismo relatd tiempo
después, el coleccionismo se convertiria en su
pasion, y ese primer objeto le seguirian decenas.
Luego de la guerra los expuso en su casa ubicada en
la via Lioni, como un recuerdo de la contienda en
general y labatalla en particular.

En 1936 organiz6 una exposicion publica a partir de
una propuesta de la Sociedad Dante Alighieri. Como
consecuencia del éxito obtenido en la misma y el
interés demostrado por la ciudadania, tomo la
decision de donar su coleccion a la ciudad de Vittorio
Véneto. Se conform¢ asi un museo municipal en la
sede del Consejo Comunitario, cuya inauguracion se
llevé a cabo el 2 de noviembre de 1938 como parte de
los festejos conmemorativos que llevo adelante el
gobierno fascista de Italia que incluyeron desfiles
militares.

Marson fue nombrado director de la institucion y
estuvo en su cargo hasta su muerte acaecida en 1952.
Poco a poco se fue ampliando la coleccién con
nuevas donaciones, hallazgos y adquisiciones que
determinaron la necesidad de modificar la
exposicion y reordenarla en varias oportunidades. El
espacio se torno insuficiente a pesar de contar con

Batalla de Vittorio Véneto. Foto https://althistory.fandom.com/

Surgimiento del museo

La ciudad de Vittorio Véneto es una localidad de la
provincia de Treviso, de la Region del Véneto, zona
pre alpina. Se ubica en el noreste de Italia, a cien
kilometros al oeste de Udine, setenta y cinco al norte
de Veneciay cien del limite con Austria.

Durante la Gran Guerra, un joven combatiente de
Vittorio, Luigi Marson, del 2° de Granaderos, tuvo la

varias salas divididas en tres plantas, que fueron
dedicadas a héroes de la Gran Guerra nativos de la
ciudad: G. Constantini, E Artigianato y C. De Carlo.
Estas contenian elementos de la contienda, como
cascos, mdscaras antigds, armas de todo tipo y
elementos de campaiia.

En 2012 se tomd la decision de reacondicionar el
museo; tarea que se encomendo a Lorenzo Greppi.
Este creé un espacio escenografico en la planta baja
que se asemeja a una trinchera y donde se exponen
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objetos de uso cotidiano que los soldados utilizaban
para sobrevivir, combatir y pasar el tiempo.

El complejo museografico

El museo se conforma de tres edificios comunicados
entre si, siendo el central el Palacio de la Comunidad
de Ceneda —uno de los dos burgos que componen
Vittorio Véneto-, presumiblemente proyectado por
el arquitecto florentino Jacobo Tatti y construido
entre 1536 y 1537. Al fusionarse los burgos de
Ceneday Serravalle en una sola comunidad en 1866,
el edificio perdid su funcionalidad y se convirtié en
un almacén y deposito de alimentos, hasta que fue
recuperado en 1938 para albergar la coleccion de
Marson.

Las salas se distribuyen en tres plantas a las que se
accede por una amplia escalera con decoraciones en
las paredes.

Hay un segundo edificio adyacente que fuera una
iglesia de una sola nave —que podemos considerar
como un cuarto espacio-, y donde se conservan el
coro, el baptisterio y el altar. Este alberga el
laboratorio multimedia permanente del museo.

El tercer edificio es un nuevo y creado donde fuera la
antigua casa del conserje y luego oficina de correos
de la ciudad. Fue refuncionalizado y convertido en el
ingreso y recepcion.

La logia — galeria exterior- de tres paneles con
frescos de principio del siglo X VI del artista friulano
Pomponio Amalteo- y el Salén Civico se
mantuvieron en su estado original, sin
intervenciones museisticas. Este wltimo fue la Sala
del Consejo Mayor de la Comunidad de Ceneda
durante el dominio austriaco y contaba en sus
paredes y techo con escenas pictdricas del artista
Giovanni De Min. Actualmente se utiliza para la
realizacidon de conferencias, congresos, etc.

Sala de Exposicion. Foto Fabio Echarri
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Las exposiciones

El museo se divide en tres areas tematicas
perfectamente guionadas: 1-La vida en las trincheras
—planta baja-, 2- La vida durante la ocupacion —
primer piso-, y 3- Armeria de la casa Marson —
segundo piso-.

La escenografia montada sobre la vida en las
trincheras estd muy bien lograda y otorga al visitante
un acercamiento al sufrimiento de los soldados y las
condiciones extremas en las que vivian. Se logra
transmitir sensaciones en un proceso interactivo de
luz y sonido que resaltan los objetos expuestos con
interesante criterio estético y muy buen gusto.
Pueden verse cartas, documentos, armas, objetos
personales, partes de uniformes y cascos, restos de
municiones y gigantografias entre otras cosas, con
una carteleria explicativa clarificadora en italiano e
inglés.

Las tres salas del primer piso ilustran la vida de la
poblacion civil durante la ocupacidn austro-htingara
de Friuli y Véneto entre 1917 y 1918: una ciudad
saqueada, la resistencia al enemigo y el espionaje,
los refugiados, la propaganda del invasor, la

violencia hacia los civiles. Este aspecto es
interesante pues aborda un tema poco frecuente en
otros museos dedicados a la Gran Guerra. Sin
embargo no se soslaya la batalla: se expone el
armamento utilizado por ambas fuerzas, fotografias
de gran valor documental y artistico, documentos de
importancia historica del conflicto, proclamas y el
boletin del 4 de noviembre de 1918 que da cuenta del
final de lamismay la victoria italiana.

En el segundo piso se rinde homenaje al creador del
museo, Luigi Marson. Se exhibe su coleccion
particular, atesorada en su casa por mucho tiempo y
que diera origen a la institucion. Pueden verse fusiles
del ejéreito austro-hungaro, del italiano, pistolas de
todo tipo y calibre, sables de oficiales,
ametralladoras con tripodes, granadas de mano,
proyectiles, etc.

Memoria de los Caballeros de Vittorio Véneto. Foto Fabio Echarri
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Cabe mencionar que en 2017 se cred el Memorial de
los Caballeros de Vittorio Véneto en la iglesia San
Paola al Piano anexa al museo. Este contiene mas de
un millén de correspondencias pertenecientes a las
distintas regiones de Italia y a los homenajeados
extranjeros de ochenta y ocho paises. Estos
documentos pueden consultarse a través de una
pantalla tactil.

El Museo de la Batalla de Vittorio Véneto testimonia
la historia de un combate que durd diez dias y cuyo
resultado dio fin a la Primera Guerra Mundial para
Italia, con una contundente victoria. Conserva un
riquisimo patrimonio cultural que enorgullece a la
region del Véneto en particular y a toda la peninsula
en general. Ademas rinde homenaje a los héroes que
combatieron por su patria y a una poblacion civil que
supo resistir estoicamente la invasion y ocupacion de
su territorio.
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Renovada VISTA de TIPOLOGIA de MUSEO

en la ciudad de Rosario,
a proposito del legado de
Firma Mayor Taltabull de Estevez, 2023

La fotografia de la portada nos presenta ese gran Hall
Central del Museo Municipal de Arte Decorativo
“Firmay Odilo Estevez(1) de la ciudad de Rosario.
Una vista tomada por el fotografo Guillermo Turin
en 2010, quién se detuvo en la disposicion original
de la pinacoteca, mobiliario y esculturas de la casona
del matrimonio Estevez Mayor dispuestas tal como
lucian en 1940. En la pared de fondo, a ambos
margenes de la arcada de la boiserie de madera
tallada, como si se tratara de una fachada
arquitectonica, se constituye escenograficamente
una composicion pictdrica que acttia de recibo para
quienes ingresan a la mansion. Un encuentro que

Prof. Analia Garcia

Profesora de Historia. Universidad Nacional de Rosario
Conservadora de Museos, egresada de la

Escuela Superior de Museologia de Rosario

Directora del Museo Municipal de Arte Decorativo
“Firma y Odilo Estevez” de Rosario, cargo accedido por
Concurso Abierto de antecedentes y oposicion en 2007.

alza el didlogo familiar representado en los cuadros
de los duefios de casa, pintados en 1938, por el
afamado retratista sevillano Miguel Angel del Pino y
Sarda, yaresidente en Argentina.

Como Museo surgio por expreso deseo de la sefiora
Firma Mayor quién lo dond por testamento olografo,
escrito de pufio y letra, a favor de la ciudad de
Rosario en memoria de su esposo, Odilo Estevez,
fallecido veinte afios antes, en 1944. Es asi que, en
marzo de 1964, se lee publicamente el documento del
legado postumo donde expresd “... lego para la
ciudad y con destino a Museo... la finca..., con las
dimensiones que expresan sus titulos, con las obras
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de arte que la adornan... por el carifio que tengo por
esta ciudad donde he nacido y vivido y sean mi mejor
contribucidn para el acervo espiritual y cultural de
mi ciudad”.(2)

El Museo Municipal de Arte Decorativo fue abierto
al publico el 8 de julio de 1968 en aquella residencia
familiar que alberga la importante coleccion que el
matrimonio form¢ durante una treintena de afios.
Nace como museo de arte decorativo, no obstante, su
importancia historica, urbana, de la vida cotidiana,
del mundo del trabajo, del coleccionismo y museal,
interpelan en su contenido conceptual.

La memoria sobre el recorrido de vida de ambos
referentes de la burguesia rosarina, puede
encontrarse, pristinamente, en los primeros guiones
museologicos del ya constituido Museo. En cadauna
de sus paginas, existe una sobrevaloracion de la
actuacion del seiior Odilo Estevez en su rol de
comerciante que atesoro fortuna, con su propension
al arte, el gusto de su pinacoteca, coleccionista,
vinculado a destacadas asociaciones y clubes
sociales de la ciudad de Rosario. Hasta el punto que
el museo es conocido por sus citadinos como Museo
Estevez. Ese prototipo del buen gusto varonil
burgués es acompafiado por el estereotipo de una
mujer silenciada, opacada por el accionar de su
marido, afamado comerciante espafiol.

El presente esbozo intentara indagar un devenir, una
reflexion y una modificacion constitutiva de uno de
los archivos de museos en Rosario, la Casa Museo
Estevez Mayor, que ha incorporado documentos
inéditos en una renovada historia cultural de las
instituciones museales, punto que motiva la
profunda reflexion de la tipologia asignada al museo
y suproyeccion expositiva.

El archivo de don Odilo

En 1998, el Museo Municipal de Arte Decorativo
“Firma y Odilo Estevez” en convenio con la
Universidad Nacional de Rosario, llama a concurso
de pasantes universitarios para conformar un
renovado grupo de guias de sitio, encargados de
acompafar a los visitantes en el itinerario
establecido por las salas de la institucion,
exponiéndoles la colecciéon patrimonial y
explicandoles el contexto historico-artistico de las
piezas y la busqueda familiar. A los 24 afios, me
incorporo como flaneuse(3), paseante reflexiva del
recorrido en la casona, joven estudiante de historia
de la Facultad de Humanidades y Artes, también de
museologia en la Escuela Municipal de
Conservacion de Museos y reciente becaria doctoral
de CONICET. Esta labor, aparentemente, no deberia
tener un género en si mismo, no obstante, en el
museo se encontraba ausente la figura e historia de
las mujeres y trabajadores de la casa, la vida
cotidiana, familiar, el mundo del trabajo, intra y extra
muros de la casona.

Los espacios de encuentro social se deslucian ante la
busqueda de la tipologia de museo de arte
decorativo. Ese sendero ondeaba la privacion de la
vida cotidiana, no se exhibian la cocina, la sala de
blanco, la de lavabo, el garaje, las habitaciones de
huéspedes, sumadas a aquellas de quienes
trabajaban y pernoctaban alli (el ama de llaves, la
dama de compaiiia, el chofer, el cocinero, entre
tantos otros). Los visitantes no tenian accesos a las
terrazas, tampoco al mirador, menos aun a la
buhardilla, polea y despensa de alimentos... muchos
menos a los diferentes bafos de la casona, las salas
de huéspedes, los espacios de hospitalidad, en
particular.

El guion museolodgico renovado en 1994, destacaba
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la propensidon coleccionista de aquél joven
inmigrante gallego Odilo Estevez Yafiez, dedicado a
la molienda y comercio de la yerba mate, su
presencia en los salones de arte de principios del
siglo XX, sus acciones altruistas en el Hospital
Espaiiol, el Club Social y el Rosarino de Pelota
Paleta.(4) Se desconoce la fecha de radicacion en la
ciudad de Rosario, no obstante ya en 1899 se tiene
registro de su casamiento con Firma Mayor
Taltabull, nacida en Rosario el 2 de febrero de 1874,
hija de Antonia Taltabull y Pedro Mayor, inmigrante
catalan que fuera propietario de una de las
fundiciones mas importante de la ciudad en la década
de 1880.(5)

Registros de otro archivo

El azar hizo posible que ese mismo afio 1999, cuando
comenzaba mi practica laboral, se editara el libro £/
Dr. Marc y sus amigos del Museo de Eduardo de
Oliveira Cézar, integrante de la Asociacion de
Amigos del Museo Historico Provincial de la ciudad
de Rosario. Al hallarlo en la tienda de ese museo, me
encontré con otros relatos, huellas ausentes que
debian formar parte, en este caso, del archivo del
Museo de Arte Decorativo Firmay Odilo Estevez.

De pequeiio formato, la edicion comenzaba con una
fotografia de los amigos del afamado coleccionista
de arte hispanoamericano en la ciudad de Rosario, el
Doctor Julio Marc. Bajo el contexto de salas del ya
constituido Museo Historico de Rosario en 1938, la
fotografia de Oliveira Cézar ilustraba los retratos de
amigos de esta institucion, en cuyo centro de escena

se encontraba sentada junto a Julio Marc, Firma
Mayor de Estevez. (6)

Bajo la vertiente de una investigacion
micronominativa, comencé a recorrer diferentes
repositorios en la ciudad, buscando esa metafora
historica del nombre y el como(7) y me sumergi en
la busqueda de otros indicios, huellas, registros,
documentos, fuentes de historia que vendrian a
constituir una nueva memoria. A saber, las actas
parroquiales me dieron datos de nacimiento y
defuncién; los catastros, en tanto propietarios o
usufructuarios; las actas de procesos judiciales, en
tanto actores o testigos de un suceso, asi como una
fuente precisa y con otra riqueza cualitativa, el
testamento de pufio y letra de Firma Mayor de
Estevez. Cada serie puede superponerse en el
espacio y en el tiempo bajo el gran amparo de una
busqueda, microanalitica si se quiere, el hilo de
Ariadna que guia al investigador en el laberinto de
los archivos: el nombre, nos permite abrir el registro
documental.

Otro archivo...

A partir de la década de 1960, nuevos sujetos de la
historia y nuevos temas y problemas aparecen en el
campo de la produccién del conocimiento social.
Desde aquél estallido epistémico, las mujeres, los
cuerpos sexualizados, pobres, prostitutas, bandidos,
marginados, brujas, locos, las sexualidades, los
miedos, la comida, los suefios, la vida cotidiana, las
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intimidades, entre tantos otros motivaron a
historiadores a buscar nuevas fuentes, en otros
caminos a releerlas, generar nuevos interrogantes,
fulgores de inteligibilidad en un campo de
investigaciones plenamente fragmentado. En sus
indagaciones de archivos, es interesante la reflexion
de Maria Luisa Mugica, al considerar estos
repositorios como categorias de analisis que pueden
ser entendidas en un doble sentido. En primer lugar,
son un espacio de guarda, conservacion de la
memoria instituida en documentos, fotografias,
legajos, actas y tantos mas conjuntos y fondos
documentales que alojan anaqueles de reserva bajo
las normas de la archivalia. No obstante, un archivo
es también “en la clave enunciada por Foucaulten La
Arqueologia del saber, sistema general de
formacion y transformacion de los enunciados,
conceptualizacion que articula enunciabilidad y
funcionamiento, diferencia los discursos en su
existencia multiple y los especifica en su duracién
propia, define una practica que permite hacer surgir
multiplicidad de enunciados”.(8) Un archivo halla
una multiplicidad de enunciados y discursos, actos
de generaciones de palabras, leidos en el transcurrir
del tiempo. La fenomenologia podria ayudarnos a
especificar que seran vistos de maneras diferentes en
cada configuracion del espacio y del tiempo.
Parafraseando a Roger Chartier, escritura y
memoria, nos instan a una diversidad de respuestas.
La lectura es un acto creativo, ante un codex
guardado que se abre para indagarlo. El mundo
moderno y la configuracion de los estados
nacionales, trajo consigo la aparicion de tres
entidades conservadoras de la memoria. El museo, la
biblioteca y el archivo. Una trilogia interpelada por
la sociedad moderna en su temor a la pérdida, para
conservar las huellas del pasado, el recuerdo de los
muertos o la gloria de los vivos.(9) Maria Luisa
Muigica amplia atin mas con la cita de Paul Ricoeur y
sefiala que “el archivo, es la instancia en la que el
historiador se transforma en lector e intérprete... Se
articula con la nocién de huella, apoyo, garante,
evidencia y con la significancia vinculada a la huella
para la construccion del relato historico tal como lo
conocemos desde el siglo XIX en adelante”. El
historiador, el destinatario para quienes fueron
guardados los testimonios en el repositorio, para ser
vistos y consultados, inicia su investigacion cargada
de preguntas, con ellas construye su objeto de
estudio y se inmersa en su planteo de hipotesis.(10)

Hace ya una década que el Museo de Arte Decorativo
de Rosario ha conformado una nueva
documentacion de archivo que enriquece las
investigaciones del coleccionismo de la familia
Estevez Mayor. No obstante, cuando se hace
presente en la institucion, Fernando Giacome,
sobrino nieto de Firma Mayor de Estevez, a los fines
de donar un nuevo documento que debia formar
parte del repositorio documental, la donacion
constituyd una bisagra de interpretacion en la
historia. Se trata de un catalogo de obra pictorica en

tapa dura bordd con inscripciones sobredoradas. El
catalogo tenia nombre de mujer: Catalogue Mme.
Firma Mayor de Estevez Yaiiez. Rosario. Republique
Argentine. 1917. En su interior, contiene una
seleccion, un recorte, del catdlogo pictérico de
Nordiska Kompaniet. Broderna Lagerstrom.
Boktryckare. Stockholm. 1917. Detta ar exemplar
N°357, publicado en Estocolmo.(11) La fecha refiere
al afio original de edicion del catdlogo de la casa
comercial, puesto que la compra de la magnifica
pinacoteca Estevez Mayor es posterior a 1921
cuando se instala una sucursal en la capital argentina.
Una edicidn personal dividida en dos apartados: el
primero, un relato histdrico de la titularidad de las
obras en manos de la nobleza, escrito en francés y
sueco, enumera la pinacoteca con detalles
descriptivos y técnicos que facilite la oferta de venta
comercial. El segundo, es el lote de Firma Mayor de
Estevez Yafiez, compuesto solamente de tres 6leos:
La Santisima Virgen(12) de Gian Battista llamado
Sassofferato(13), Joven nifia(14) de Jean Baptiste
Greuze(15), Belisario(16) de Frangois Gérard(17).
El hallazgo de este tipo de documentos nos hace
reflexionar respecto de la tarea de historiar en un
museo, en tanto instaura un camino renovado de
diferentes aportes al campo disciplinar, asi como
también diferentes puntos de vista que hacen al
enriquecimiento de las interpretaciones. Nuestros
problemas metodoldgicos, el papel de la narracion,
el recorte, la concepcion de aquello que llamamos
contexto, la relacidon entre normas y practicas, la
disposicion critica y la capacidad empatica de los
investigadores, asi como también la verificacion de
nuestros planteos de hipotesis.

El andlisis de objetos que dejan su funcidon primaria
de uso para dar paso a la exaltacion de su posesion,
también ha orientado la mirada a la presencia de una
percepcion cultural y una valoracion formal de los
objetos, de un gusto por ellos.(18) Esas dimensiones
de las percepciones familiares que son susceptibles
de variaciones en el espacio y en el tiempo. Los
artefactos que componen estos ajuares reciben
lecturas que trascienden su funciéon primaria de
utilidad para ser sometidos a programas simboélicos y
ornamentales de raiz familiar, social, cultural. El
objeto es pensado y como tal buscado para ser
atesorado, bajo un nuevo signo de distincidn,
responden a la ornamentacion de un inventario de
bienes de los espacios de la vida familiar en las
mansiones de la ciudad.

Desde una perspectiva renovada, los nuevos estudios
visuales han intentado superar las etiquetas de la
representacion de los objetos, motivados por
franquear el ambito fenomenoldgico de lectura de
una imagen visual —objeto de su analisis—, para
considerar que el objeto estético, artistico o no,
produce sentimientos y traslada una carga emocional
que no puede ser pasada por alto. En este derrotero de
fuentes y archivos, las casonas, la exposicion de su
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coleccionismo, los objetos ornamentales, la
decoracion y sus busquedas, los espacios de la vida
privada, los espacios de trabajo, las habitaciones de
huéspedes, los altillos, las fotografias personales,
sociales o de sus casas, los libros y bibliotecas, los
catalogos de obras o viajes.... las casas museos...
constituyen imdgenes que hablan por si mismas. En
este tramo, son los aportes culturales de los estudios
visuales y la museologia y, especificamente, su
entrecruzamiento el que permite tomar la casa
Estevez Mayor como testimonio, huella, imagen
visual. Un espacio arquitectonico erigido museo, nos
interpela en el analisis de icono. Nos traslada a
lugares y tiempos que de otra manera es imposible
retomar y trasmite episodios, acontecimientos para
recordar. Se levanta como monumento de memoria,
muestra de valores culturales, un foco para la
observacion del ritual de la exposicion.

De casa a museo... el tiempo de lo visual.

“La idea de presencia, tan sorprendente al
pensamiento post-ilustrado como la aparicién de
Banquo en la mesa de Macbeth, ha entrado en el
recinto de las humanidades y se ha hecho su hogar”
Keith Moxey (19)

Esta bella metafora del impacto del giro visual en las
humanidades, da cuenta de la importancia que ha
cobrado la agencia de las iméagenes en el cruce de
pensar la casa, su coleccion y sus modos de habitar

como fuente de la historia.

A partir de la preservacion de la memoria, la
sociedad burguesa ha exaltado la conservacion del
yo, ha radicalizado la perennidad de la obra, el arte,
la firma, el autor, apelando a la capacidad perceptiva
y reflexiva de aquellos que observaban. En este
camino, los museos vienen a ser concebidos como
lugares visibles y factibles de analisis empiricos. Al
exhibir, méas alla de su funcién de conservacidn, se
erigen en constructores de un mensaje, de un relato
que se brinda al publico asistente. Un relato en
imagenes, donde su orden y la constitucion de las
salas, forman un discurso ideoldogico que es
desplegado en sus paredes.

Una puesta en comun del impacto de los estudios
visuales en un cruce disciplinar que encuentra a la
historia y la museologia, para abordar, en la
actualidad, la riqueza de estos didlogos
interdisciplinarios que toman al museo como medio
visual privilegiado. Por ultimo, abordar el anlisis de
la problematica de su categorizacion museo y su
tipologia, desde la perspectiva del soporte, la
narracion y el espacio expositivo donde el objeto se
alza y se constituye en grafia para comunicar. En
suma, reflexionar en el quehacer histdrico sobre los
efectos en la percepcién de objetos artisticos,
culturales, museales y su escenario renovado como
marco expositivo de otro tipo de institucion: casa
museo(20), puesto que permite percibir la vida
cotidiana, los ambitos de labores, de sociabilidad, el
trabajo y el ocio, sitio de confluencia social. En este
sentido, el viraje de museo de arte decorativo a casa
museo ofrece al publico una experiencia amplia
diversa, una vivencia de la historia, una empatia, un
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acercamiento al c6digo de la comunicacion.

Hace unos afios, a nivel internacional se ha puesto
plenamente en valor la riqueza de esta tipologia al
constituirse dentro del ICOM (International Council
of Museums) el Comité Internacional de Casas-
Museo Histdricas (DEMHIST)(21) con el objetivo
de hacer conocer y apreciar cada vez mas
ampliamente este patrimonio.

Un lugar cargado de acciones y ritos personales. El
hogar y su modo de habitar se han musealizado, para
poner en palabras y escenografia un relato narrativo
del pasado. Unrecorrido que destaque los encuentros
sociales, la historia del gusto, del acto de habitar o un
evento historico que vio la casa testimonio, 0 un
aspecto de la historia social.

La Casa Museo Estevez Mayor ha proyectado para
este afio 2024, luego de mas de 50 afos de historia
institucional, abrir y exhibir por primera vez, su
cocina y sus bafios, incorporando otra politica de
adquisicion de objetos, ya no una obra de arte sino
una representacion de la vida cotidiana. Un camino
posible para convocar a la ciudadania a conformar en
el caso de la cocina especificamente, la historia de un
espacio similar y distante, con utensilios que
transmiten cercania a las labores y quehaceres de un
pasado compartido.

Un camino que planifica en la gesta cultural un
museo desde abajo, situado con el pubico,
empaticamente, cercano, sin distancias sociales, eje,
foco, lugar de encuentro social.
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ENCUENTRO

ENCUENTRO NACIONAL
DE MUSEOS E INSTITUCIONES AFINES
BAJO LA CONSIGNA:

"MUSEOS, SOSTENIBILIDAD Y BIENESTAR”

Cuando me pidieron que escribiera una resefia del
ultimo encuentro de ADiIMRA automéaticamente
pensé en comentarles lo honrada que me senti al
recibirlos en el Buque Museo “Corbeta Uruguay”,
que desde luego fue asi, haciendo hincapié que como
todos nuestros encuentros de Adimros no faltaron los
abrazos, las emociones y los buenos deseos; pero
prefiero compartir con ustedes algo que me lleno de

Mg. Analia Martin Machado
Gestion y Promocion Cultural
Secretaria General de la Armada
ARMADA ARGENTINA

gozo y estoy convencida que lo sentirdn ustedes
también.

En un encuentro anterior que se llevd a cabo en el
Museo Mitre, con previa autorizacion de las
autoridades navales, ofreci el espacio fisico ya que
estabamos proximos a cumplirse los 120 afos del
rescate de nuestra amada Corbeta Uruguay; si bien
sabia que el trabajo seria arduo, pero sin dudas las

Capitan de Corbeta Sebastian Moran
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satisfacciones serian mucho mayores, las cuales no
tardaron en llegar. Al dia siguiente recibi el primer
llamado (de tantos otros) de nuestro querido Capitan
de Navio Horacio Molina Pico, con las primeras
palabras de aliento para afrontar con todas las
coordinaciones, ain recuerdo que me dijo: “rada de
temer...pida todo lo que sea necesario que los
marinos saben tomar las medidas adecuadas para
cubrir todas las necesidades” y con su afan de hacer
y de colaborar me fue indicando los posibles temas a
tratar durante el encuentro y como podiamos ir
planificando.

En las siguientes llamadas, puede ir percibiendo su
emocién y alegria porque el encuentro se
desarrollaria en su Armada Argentina y la verdad que
no sé si fue mi preocupacion por la responsabilidad
asumida o si realmente fui muy osada de mi parte,
pero tome nota en mi cuaderno de cada uno de sus
aportes, de cada opinidn o sugerencia.

Al tiempo, tuve una reunién con la presidenta de
ADIMRA, Lic. Margarita Laraignée y el Dr. Walter
Di Santo para empezar las coordinaciones del
encuentro. En esa oportunidad, ambos me pidieron si
podiamos ver el temario y demas escritos que
Horacio habia dejado como propuesta; se imaginan
que es muy dificil para mi poder poner en palabras
tanta emocion, pero quienes tuvimos el placer de
conocerlo sabemos de su incansable dedicacion y
gran parte de la planificacion de este encuentro llevo
su impronta, y les aseguro que fue un inmenso
“Privilegio y Honor” poder gestionarlo.

Cabe destacar que, en varias oportunidades, aquellas
palabras resonaron en mi; mientras que fueron
apreciadas por todos los que asistieron al encuentro
al ver que la dotacion completa de los Buques
Museos logré cumplir con todos nuestros
requerimientos, donde no falté nada para
agasajarnos durante toda la jornada.

La Presidente de ADIMRA Lic. Margarita Laraignée haciendo

entrega del certificado que acredita la creacion del Premio a la

Investigacion Museoldgica “Horacio Molina Pico” a los hijos
de nuestro querido amigo

A pocos minutos de la recepcion se hizo presente la
Banda Militar para deleitarnos con algunas de sus
melodias, a continuacion, el Director de Relaciones
Internacionales Capitan de Navio de Infanteria de
Marina Dn. Jorge Alberto Mobilia pronunci6 las
palabras de bienvenida junto a la presidenta de
ADiIMRA Lic. Margarita Laraignée.

Para iniciar nuestra jornada y con la presencia de sus
hijos, se llevd adelante un Homenaje al Capitan de
Navio (R) Horacio Molina Pico a cargo de la
arquitecta Mercedes Abbondanza instaurando una
nueva distincion que llevard su nombre.

Arq. Mercedes Abbondanza haciendo la Presentacion
del Premio a la Investigacion Museoldgica “Horacio
Molina Pico”
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Iniciando con las presentaciones, hizo su disertacion
el director de los Buques Museos, Capitan de
Corbeta Dn. Sebastian Moran quien hizo una
minuciosa cronologia de todos los hechos histéricos
que la Corbeta Uruguay habia llevado adelante en su
Hazafia del rescate a los tripulantes de la expedicion
sueca del Dr. Otto Nordenskjold en el afio 1903 y su
posterior vida naval. Consecutivo a la pausa café,
realizamos una visita guiada por la embarcacion
conociendo el nuevo disefio de sus sollados (salas de
exhibiciones).

En la siguiente mesa tuvimos una comunicacion en
directo con la Base Esperanza en la Antartida
Argentina donde su Jefe de Base, Teniente Coronel
Gustavo Cordero Scandolo, nos presenté a su
personal y nos comparti6 el trabajo que desarrollan
diariamente para mantener y difundir parte nuestro
patrimonio histérico cultural del continente blanco.
Seguidamente, el Lic. Pablo Pereyra expuso sobre la
construccion, historiay acciones de preservacion del
Museo Casa Moneta en la Base Orcadas.

A continuacion, junto con el Lic. Carlos Pedro Vairo
presentamos el proyecto de innovacion del Museo
Antartico “José Maria Sobral” ubicado en el Museo
Maritimo del Presidio en la ciudad de Ushuaia -
Tierra del Fuego.

El almuerzo se sirvidé en el Buque Museo Fragata
ARA “Presidente Sarmiento” y obviamente de
sobremesa pudimos deleitarnos visitando a la
embajadora de nuestro pais, aquella que zurco los
mares durante mas de 37 viajes por el mundo a lo
largo de su vidanaval.

Foto arriba los asistentes al encuentro

Derecha arriba Mgt. Analia Martin Machado en
comunicacion con La Antartida
Derecha centro Lic. Carlos Pedro Vairo
Derecha abajo Musedlogos de la Armada Cap. Cor.
Sebastian Moran, Magt Analia Martin Machado, Lic.
Pablo Pereyra y Lic. Elsa Poveda
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Por la tarde, la tematica seleccionada fue:
“Germinando Conciencia de la Salvaguarda del
Patrimonio maritimo y fluvial”, haciendo sus
presentaciones la Lic. Elsa Poveda y el Teniente de
Fragata Lucas Ibarra del Museo Contraalmirante
Rafael E. Chalier de la Escuela Naval, quienes nos
ilustraron sobre la importancia de las Tradiciones
Navales como trasmisoras del patrimonio intangible
de los hombres de mar.

También contamos con la presentacion del Lic.
Victor Fernandez, director del Museo Quinquela
Martin; quien nos explico el significado y
significante de los “Mascarones de proa” y su
historia.

Posteriormente y finalizando con las disertaciones,
el Dr. Walter Di Santo nos compartid sus vivencias
en el proyecto denominado “Lazos Culturales”
donde sus obras participaron del ultimo Viaje de
instruccion de la Fragata ARA Libertad.

Como se lo he expresado en otras oportunidades, los
encuentros de ADiIMRA siempre han sido de gran
interés para mi, porque hace bastante tiempo se han
convertido en el espacio donde no s6lo nos nutrimos
de los saberes de nuestros colegas y amigos, sino que
nos acompafiamos en nuestra carrera profesional y
laboral.

Hasta el proximo encuentro Adimros / Amigos.
iiiNos vemos pronto!!!

Los asitentes en una visita durante el almuerzo al Buque
Museo Fragata ARA “Presidente Sarmiento”
Derecha arriba el Lic. Victor Fernandez en su

disertacion
Derecha centro Prof. Dr. Walter Di Santo
Derecha abajo Lic. Margarita Laraignée, Cap. Cor.
Sebastian Moran
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DINTINCIONES

DIPLOMAS DE HONOR 2023

DIPLOMA DE HONOR AL LABORATORIO
BAGO: En reconocimiento a su contribucion y
trayectoria en el Desarrollo y Conservacion de los
Museos y la Cultura de nuestro pais, en el marco del
LIX® Encuentro Nacional de Directores de Museos
delaRepublica Argentina,

Resaltando su noble contribucién a la Fragata
Libertad y al Rompehielos Irizar donando la
medicacion necesaria para las actividades como
Embajadores de los mares de ambos buques,
realizando y financiado la edicion de prestigiosos
libros y el mecenazgo a importantes museos del pais.

DIPLOMA DE HONOR A Eugenio Merino: en
reconocimiento a su contribucion y trayectoria al
frente del area dedicada al mecenazgo como parte de
la Presidencia del Laboratorio BAGO

Fomentando el Desarrollo y Conservacion de los
Museos y la Cultura de la Argentina auspiciando la
edicion de importantes libros y actividades
trascendentes a la cultura en nuestro pais y el mundo.

DIPLOMA DE HONOR AlaAsociacion de Amigos
del Museo Nacional de Bellas Artes: En
reconocimiento a su contribucion y trayectoria en el
Desarrollo y Conservacion del Museo NBA
coadyuvando a su mantenimiento al de su coleccion

Prof. Dr. Walter Patricio D1 Santo
Ex Presidente ADIMRA

Director del Museo de Arte Contemporaneo “Beato Angelico”

Universidad Catodlica de La Plata

y fomentando la investigacion y renovacion del
edificio y su acervo y propiciando siempre el trabajo
mancomunado entre la Asociacion de Amigos,
FADAMy laDireccion del museo.

DIPLOMA DE HONOR Dr. Julio Crivelli: En
reconocimiento a su contribucion y trayectoria en el
Desarrollo y Conservacion de los Museos y la
Cultura de nuestro pais, como Presidente de la
Asociacion de Amigos del Museo Nacional de Bellas
Artes ha concretado importantes obras y
acrecentamiento de la coleccion y apoyo a proyectos
museologicos. En2017, la Legislatura de la Ciudad
de Buenos Aires lo ha designado como Personalidad
Destacada de la Cultura. Presidio la Camara
Argentina de la Construccion. Desde diciembre de
2018-2020. Abogado, escritor y coleccionista de
arte, Abogado especialista en temas de obra publica e
infraestructura,  Todos los dias a las 17hs el Dr.
Julio Crivelli junto a Claribel Terre Morell conducen
«Bellas Artes» por Radio Cultura, FM 97.9 El
programa busca ser un espacio para las voces de la
cultura, lo tradicional y lo contemporaneo. Ha
escrito numerosos libros como “Peregrinaciones y
viajes magicos” notas sobre arte historia e identidad,
con prologo de Sebrelli y Gioffre, La presentacion
del libro La Huida se llevé a cabo en julio 2012 en el
MALBA de la mano de la poeta y lingiiista argentina
Ivonne Bordelois y el Presidente de Proyecto Al Sur,
Carlos Bruck.

Integrantes de la Comision Directiva en la entrega
de distinciones

Prof. Dr Walter Disanto haciendo entrega del Diploma
de Honor al Dr. Julio Crivelli
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DIPLOMA DE HONOR Lic. Marcelo Luis
Wagner En reconocimiento a su contribucion y
trayectoria en el Desarrollo y Conservacion de los
Museos y la Cultura de nuestro pais, como Director
del Museo de Farmacobotanica “Juan Anibal
Dominguez” FF y B-UBA. Es Licenciado en
Analisis Clinicos, Bioquimico, Doctor en
Bioquimica. Especialista en Docencia
Universitaria Orientacion Ciencias de la Salud.
Académico Titular de la Academia Nacional de
Farmaciay Bioquimica.

Profesor Titular Consulto de la Catedra de
Farmacobotanica (Departamento de Farmacologia,
FFyB-UBA).

Miembro de la comision permanente de la
FARMACOPEA ARGENTINA. Director y
Miembro de la Comisién Redactora de la Revista
Dominguezia.

PAGINA

Editor Ejecutivo del Boletin Latinoamericano y del
Caribe de Plantas Medicinales y Aromaticas, de la
Revista Farmacéutica.

Miembro de la Comision Cientifica de Lilloa y de
Latin American Journal of Pharmacy.

Editor cientifico de dos libros. Autor de tres capitulos
delibro y mas de 100 articulos de investigacion
Director de tesis de grado y de doctorado. Director de
becas de CONICET y de la UBA. Director en cursos
de posgrado y maestria. Jurado de tesis y concursos
docentes.

Ex-Director de la Carrera Docente (FFyB-UBA)
desde su creacion.

Lo mas importante: esposo de Beatriz y padre de
Federico, Fernando y Aldana.

Distintos
momentos de la
entrega de
Distinciones
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NOTICIAS ADIMRA
ADiMRA

Asaociacion Civil de ﬁi}aecmrﬂr de Museos de la Repiiblica Argenting —

IMPORTANTE

Estimados Socios de ADIMRA:

Nuestra Asociacion para hacer frente a sus compromisos econdomicos y financieros se nutre casi exclusivamente
del pago de la cuota social por parte de sus Asociados. Esos requerimientos incluyen el pago de honorarios
profesionales para cumplimentar y estar a dia con organismos publicos como la Inspeccion General de Justicia y
la AFIP y también entre otros, para sostener el nuestro propio sitio web en donde se recopilan entre otras cosas,
todas nuestras publicaciones.

Lamentablemente el aumento del costo de vida registrado principalmente en el ultimo afio hace que se resienta el
delicado equilibrio de nuestras finanzas. Es por ello que solicitamos a quienes atin no han hecho el pago de la
cuotasocial de 2024 lo hagan a la brevedad posible. La cuota fijada para este afio asciende a la suma de pesos doce
mil ($12.000.-); mas abajo encontraran los datos bancarios en donde podran depositar o enviar trasferencia. Es

muy importante por favor que envien a las direcciones alli indicadas aviso de su pago.
Agradecemos su compromiso de socio con nuestra institucion.

Jorge Oscar Busnelli
Tesorero

Lic. Margarita Laraignée
Presidenta

La misma se puede realizar por transferencia a:
CBU N° 2850315640094606005828

ALIAS: PLAN.ALBA.TERO

Caja de Ahorro

Banco Macro Sucursal Rio Cuarto

Enviar comprobante a:
jobusnelli@gmail.com e info@adimramuseos.org

HACEMOS ESTA PUBLICACION

COLABORAN EN ESTA EDICION: Lic. Carlos
Pedro Vairo, Mlogo. Jorge Alfredo Mennucci, Mloga Ana
Estela Rozzi, Prof. Dr. Walter Patricio Di Santo, Au. Ec.

DIRECTORA: Lic Margarita Laraignée

CONSEJO EDITOR: Arq. Mercedes Abbondanza,
Lic. Aurora Arbelo de Mazzaro, Prof. Dr. Walter
Patricio Di Santo, Mgter. Lic. Fabio Echarri, Dra.
Silvia Manzini, Lic. Mercedes Murua, Lic. Olga
Nazor.

EDICION Y DIAGRAMACION: Jorge Busnelli

Eduardo Yemini (Uruguay), Lic. Santiago Pacheco, Arq.
Mercedes Abbondanza, Lic. Mercedes Picot, Lic. Eva
Beatriz Guelberg, Lic. Elsa Noemi Poveda, Lic. Aurora
Albero, Prof Raul Carrubba, Capitan de Corbeta
Sebastian Emiliano Moran, Prof. Mario Domingo Alesci,
Prof. Analia Garcia, Mgter. Analia Martin Machado, Lic.
Olga Nazor.


mailto:jobusnelli@gmail.com
mailto:info@adimramuseos.org
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ADiMRA

Asociacion Civil de Directores de Museos de la Republica Argentina

COMISION DIRECTIVA

PRESIDENTE

Ana Margarita LARAIGNEE - Vicente
Lopez

Directora del Museo de la Forrajeria
Garcia

Vicente Lopez Prov. de Buenos Aires

VICEPRESIDENTE
Fabio Javier ECHARRI - Chaco
Ex Director del Museo de Medios Chaco

SECRETARIA 1°

Liliana SANCHEZ PORFIDO - La Plata
Archivo Historico de la Prov. de Buenos
Aires

SECRETARIA 2°

Mercedes Inés DI PAOLA DE PICOT -
CABA

Ex Directora de Museo Larreta - CABA

PROSECRETARIO

Luis TAUBE - Beriso

Director del Museo de la Soda y el Sifon -
Beriso

TESORERO

Jorge Oscar BUSNELLI - Rio Cuarto

Ex Director del Museo de Bellas Artes de
Rio Cuarto - Cérdoba

PROTESORERA
Silvia MANZINI - San Juan
Directora del Museo Manzini - San Juan

VOCALES TITULARES

1°: Aurora Catalina ARBELO - Corrientes
Ex Directora del Museo de Ciencias
Naturales Amado Bonpland de Corrientes

2°: Carlos Pedro VAIRO - Ushuaia
Director del Museo Maritimo de Ushuaia

VOCALES SUPLENTES

1°: Olga NAZOR - Rosario

Ex Directora del Museo Pedagogico
Aeroespacial del Liceo Aeronautico de
Funes - Santa Fe

2°: Martin DIEGUEZ DAGUERRE -
Quilmes
Ex Director Museo de Bellas Artes de
Quilmes

ORGANO DE FISCALIZACION

MIEMBROS TITULARES

1°: Santiago PACHECO - Benito Juarez
Director del Museo ... de Benito Juarez

2°: Teresita del Milagro GUTIERREZ -
Salta
Museo Historico del Norte - Salta

3°: Victor FERNANDEZ - CABA
Director del Museo Benito Quinquela
Martin La Boca

MIEMBRO SUPLENTE
Mercedes MURUA - Rosario

Directora Escuela de Museologia de
Rosario



ADiMRA

Asociacion Civil de Directores de Museos de la Republica Argentina

revista virtval

Sala de la Casa Museo Municipal de Arte Decorativo
Firma Mayor y Odilo Estevez de Rosario. (Ph, Guillermo Turin, 2010)

Invitamos a todos los museos a enviar dos fotografias de dos objetos destacados de su acervo, con el fin
de difundirlos en la tapa y contratapa de la Revista Virtual de ADiMRA, envienlas por favor a
adimrarevista@gmail.com
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