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ADIMRA es la sigla que identifica a la Asociacion de Directores de Museos de la Republica
Argentina, es una asociacion civil con mas de dos décadas de existencia, se organizo
formalmente a partir del 10 de noviembre de 1995 y obtuvo la correspondiente

Personeria Juridica (604/98).

Editorial

“Los museos son tan necesarios para los paises como
las escuelas y los hospitales. Ellos educan tanto y a
veces mds que las aulas y sobretodo de una manera
mds sutil, privada y permanente que como lo hacen los
maestros.

Ellos también curan, no los cuerpos, pero si las mentes
de las tinieblas que es la ignorancia, el prejuicio, la
supersticion y todas las taras que incomunican a los
seres humanos entre si y los enconan y empujan a
matarse.

Los museos reemplazan la vision pequeiiita,
provinciana, mezquina, unilateral, de campanario de la
vida y de las cosas, por una vision, ancha, generosa,
plural. Afinan la sensibilidad, estimulan la
imaginacion, refinan los sentimientos y despiertan en
las personas un espiritu critico y autocritico.

El progreso no significa sélo muchos colegios,
hospitales y carreteras. También y acaso, sobretodo,,
esa sabiduria que nos hace capaces de diferenciar lo
feo de lo bello, lo inteligente de lo estupido, lo bueno
de lo malo y lo tolerable de lo intolerable, que
llamamos la cultura.”

Siguiendo estas palabras de Vargas Llosa que me envié Hilda Brandi les
propongo que aunque sean un poco ampulosas las analicemos y
pongamos en movimiento nuestros museos.

Hoy les presentamos este nuevo numero del boletin informativo, que
pretendemos pueda continuar con cierta periodicidad para mantenernos
comunicados. Esperamos su participacion enviando informacion para los
proximos numeros a info.adimra@gmail.com
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Informacion Académica y propuestas
educativas

MEMORIA DEL 502 ENCUENTRO NACIONAL DE DIRECTORES DE MUSEOS DE LA REPUBLICA
ARGENTINA

El 502 Encuentro Nacional de Directores de Museos de la Republica Argentina con el tema:
“Trafico llicito y Proteccion de Bienes Culturales”, se desarrollé en San Salvador de Jujuy, entre
el 28 y 29 de abril en la Sala Martin Raul Galdn del Teatro Mitre, el teatro mds antiguo del pais,
ubicado en calle La Madrid esquina Alvear de la Capital jujefa.

Organizado por la Asociacion de Directores de Museos de la Republica Argentina — ADIMRA —
y la Secretaria de Cultura de la Provincia de Jujuy, las actividades se iniciaron a las 08:30 con
acreditaciones de los participantes y a partir de las 09:30, se did inicio a las actividades
programadas con la entonacidon del Himno Nacional Argentino, la presencia y palabras del
Presidente de la Asociacion de Directores de Museos de la Republica Argentina, Dr. Walter Di
Santo, del Secretario de Cultura de la Provincia Prof. Alejandro Aldana y del Ministro de
Cultura y Turismo Ing. Carlos Oehler.

La primer conferencia la realiz6 el Panel Nacidn, conformado por la Secretaria de Fronteras,
desarroll6 la temdtica: “PROTECCION DE BIENES EN ZONAS DE FRONTERAS” a cargo de la Lic.
Magdalena Van Langendonck, quien es Licenciada en Relaciones Publicas, Protocolo vy
Ceremonial egresada de la Universidad Tecnologica del Tucuman. Fue docente de la catedra
Marketing Politico del Instituto de altos Estudios en Ceremonial Manuel Belgrano, se
desempend en la actividad privada como Directora de Relaciones Institucionales a nivel
nacional e internacional de importante grupo econdmico de -capitales argentinos vy
Actualmente se desempeiia como Directora Nacional de Coordinacion Institucional en la



Secretaria de Fronteras /Ministerio de Seguridad, junto a ella, el ler Alférez de la Divisidn
Patrimonio Cultural de Gendarmeria, el sefior Angel David Rojas, representante de
Gendarmeria como Miembro del Comité Argentino de Lucha contra el Trafico llicito de Bienes
Culturales, Jefe de la Seccidn Patrimonio Cultural, Oficial Enlace ante la Ministerio de
Ambiente y Desarrollo Sustentable y representante de Gendarmeria como Miembro del
Comité para el Desarrollo Sustentable de las Regiones Montafiosas de la Republica Argentina

Secretario de Cultura, Ministro de Cultura de Jujuy, Coleccionista Luis Taube ProTesorero, Lic.
Flavia Santesso Vicepresidente de ADiMRA y Dr. Walter Di Santo Presidente ADiIMRA

A continuacion, se presentaron como Panel NOA, el Director de Patrimonio de Santiago del
Estero Alejandro Yocca y la Directora de E.C.T. Mercedes Aguirre, donde se planted la
problematica del trafico ilicito y la situacion de los Comités Provinciales.

Entre las 13:00 y las 15:00 se hizo la pausa para café y luego el almuerzo libre.

Retomaron las actividades a las 15:20 con la Conferencia: “EL TRAFICO ILICITO DE BIENES
CULTURALES, SU CARACTERIZACION Y CONTROL EN LAS FRONTERAS”, a cargo de Abel
Horacio Ferrino, Ex Representante de la AFIP ante el Comité Argentino de Lucha contra el
Trafico llicito de Bienes Culturales, creado por Decreto N2 1073/2004, designado por Nota
Externa N2 29/2003 de la Direccién General de Aduanas, Profesor de la Direccién de
Capacitacion y de la Academia de Entrenamiento de la AFIP en el “Curso Trdfico llicito de
Bienes Culturales” ,Perito en causas judiciales en delitos contra el Patrimonio Cultural y analisis
en caso de denuncia infraccional en sede administrativa del Estado, ademas de Docente en el
“Curso Trdfico llicito de Bienes Culturales” en la Universidad Nacional de Tres de Febrero
(UNTREF), Sede Centro Cultural Borges.

Continud la ponencia Laura Rossi con el tema: “EL ROL DE LA POLICIA FEDERAL ARGENTINA E
INTERPOL EN LA LUCHA CONTRA EL TRAFICO ILICITO DE BIENES CULTURALES”, Laura Rossi,



Sargento de la Policia Federal Argentina, Division TUTELA DE BIENES CULTURALES del
Departamento PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL — OFICINA CENTRAL NACIONAL
BUENOS AIRES DE LA O.I.P.C. INTERPOL.

A partir de las 17:30, el Panel conformado por representantes del Comité Técnico de Jujuy de
Prevencion y Lucha contra el Trafico llicito de Bienes Culturales: el Director Provincial de
Patrimonio, Lic. Juan Carlos Rodriguez, las Arquitectas Inés Pemberton de la Unidad de Gestion
de la Quebrada de Humahuaca vy Viviana Ybran del Obispado y Museos de Arte Sacro de Jujuy,
el Lic. Nicolas Lambertti de Aduana y la Dra. Mdnica Montenegro por el Departamento de
Investigaciones Arqueoldgicas de la Secretaria de Cultura de la Provincia de Jujuy.

De las CONCLUSIONES y el temario abordado, se llegd a confeccionar un Documento de
Prevencion de Tréfico llicito de Bienes Culturales, para ser entregado a las autoridades
provinciales y nacionales, firmado por los asistentes al Encuentro.

La Entrega de Diplomas de Honor la realizaron miembros de la Comisién Directiva de la
Asociacion Civil de Directores de Museos, Dr. Walter Di Santeo, Lic. Flavia Santesso, Lic.
Margarita Laraignee, Lic. Eva Guelbert, Arg. Mercedes , Lic. Carlos Vairo, Mus. Jorge Mennucci,
Lic. Liliana Sanchez Pérfid y la Dra. Hilda Brandi a las personas designadas a continuacion: Prof.
Luis Ramoneda, Director del Estudio Museo Ramoneda de Humahuaca, a la Gedloga Natalia
Solis, Directora del Museo de Geologia, Mineria y Paleontologia de la Universidad Nacional de
Jujuy, ala Arqg Berta Alonso de la Fundacion y Museo Recrear y al Profesor Francisco Martinez,
destacado por su actividad cultural en la provincia de Jujuy.

Por la noche a partir de las 22:00 se festejo el 502 Encuentro de Directores de Museos,
recordando a los ausentes y a los gratos momentos que acompanfaron a la Asociacidon en sus

50 anos de vida y amistad.

SABADO 29 DE ABRIL




Desde las 09:00 y hasta las 12:00 se realizaron tres TALLERES GRATUITOS, propuestos por
ADIMRA con los siguientes:

TEMAS ESPECIFICOS

1.

“PRESERVACION Y CONSERVACION DE FOTOGRAFIAS”, a cargo de la Dra. Hilda
Brandi, quien se gradué de Veterinaria en la Universidad de Buenos Aires donde
ejercié la docencia, radicada en el partido de Chascomus de la provincia de Buenos,
colabora en los periddicos y emisoras locales con articulos de interés general y
docente del ciclo secundario, fue Directora del Museo Pampeano y Directora de
Cultura de la Municipalidad de Chascomus.

Dedicada a la investigacion histdrica bonaerense, especialmente local. Ha publicado

articulos en la revista “Todo es Historia” y participado en diferentes congresos
particularmente en los de Historia de la Fotografia antigua, es miembro activo de la
Asociacion de Directores de la Argentina (ADimRA) y distinguida con Plaqueta de
Honor por su contribucién al desarrollo de la cultura, participd en la Antologia de
Escritores de Chascomus, en el Bicentenario, 2010 y ha publicado: “Cuentos
Histéricos” en colaboracion, “Calles de Chascomus”, “Historia de la Fotografia en
Chascomus (1939-1940)” en el 2014 siendo su obra declarada de interés municipal.

“SITUACIONES QUE DETERIORAN MUSEOS, BIBLIOTECAS Y LAS COLECCIONES QUE
ATESORAN, EXAMEN, DIAGNOSTICO Y TECNICAS DE MANEJO”, a cargo del Lic.
Miguel Ritacco, bidlogo de formacién y trabaja en prevencidn del dafio de recursos
culturales. Ejercié su profesién como investigador del comportamiento de animales
perjudiciales en la Comision de Energia Atdmica y otros organismos nacionales hasta el
afio 2013. Desde entonces se desempafia como consultor independiente, docente en
varias universidades nacionales, en el Ministerio de Cultura de la Ciudad Auténoma de
Bs As y es miembro del Consejo Asesor de la Presidencia de ADiMRA.

“pATRIMONIO EN PELIGRO Y EVACUACION DE COLECCIONES EN EMERGENCIAS”, a
cargo del Arq. Mauro Garcia, Arquitecto FAU UNLP, 2014. Alumno del Doctorado en
Arquitectura y Urbanismo, FAU UNLP. Becario Doctoral CONICET bajo la direccion del
Lic. Walter Patricio Di Santo (FBA UNLP | UNDAV) y la codireccién del Arg. Alfredo Luis
Conti (FCE UNLP | LINTA CIC PBA) con sede en la Facultad de Bellas Artes UNLP, siendo
el tema de investigacién el "Desarrollo de un protocolo para evaluacion y certificacion
de la sustentabilidad en edificios para la cultura". Alumno de la Especializacion en
Planeamiento Paisajista y Ambiente, FCAyF UNLP. Alumno de la Licenciatura en
Museologia y Repositorios Culturales y Naturales, UNDAV.

Miembro del International Council of Museums (ICOM), International Council on
Monuments and Sites (ICOMOS), International Building Perfromance Simulation
Association (IBPSA), Centro Internacional para la Conservacién del Patrimonio (CICOP),
Red profesional sobre Medio Ambiente y Cambio Climatico AECID | CEDDET,
Plataforma Regional LEDS LAC, Aves Argentinas (miembro de BirdLife International).
Investigador externo del Museo de Arte Contemporaneo Beato Angelico UCALP.
Pasante PRIE HCDN, analisis de condiciones ambientales. Asesor en la consultora



grgarcia&asoc en temas de arquitectura sustentable
y conservacion preventiva. Participd de la Puesta en
valor de la capilla de la Estancia Los Alamos, que
recibié el Premio a la mejor Intervencion 2003 SCA
— CICOP, del Mapeo de desajustes para la
intervencion de las capillas de los Hospitales Borda
y Moyano y del proyecto para el Museo Histérico
del Partido de Pinamar.

Como cierre, la Secretaria de Cultura de la Provincia
de Jujuy, ofrecid a los miembros de ADiIMRA una visita con posterior almuerzo al Dique La
Ciénega de la Localidad de El Carmen.

Trabajos de Investigacion

MUSEOS DE CORRIENTES

Lic. Aurora Arbelo de Mazzaro

El libro Museos de Corrientes fue editado por el Instituto de Cultura
de Corrientes, subvencionado por la Fundacion Banco Provincia de
Corrientes y auspiciado por: e Comité Argentino del Consejo
Internacional de Museos - ICOM. e Asociacidon Civil de Directores de
Museos de la Republica Argentina - ADiIMRA. ¢ Comité para la Educacion
y la Accion Cultural (CECA) de ICOM e CNML y de BH Comision Nacional
de Monumentos, de Lugares y Bienes Histoéricos; Declarado de Interés
Cultural por el Instituto de Cultura de la Provincia de Corrientes e
Ministerio de Turismo de la Provincia de Corrientes ¢ Vicegobernacion
de la Provincia de Corrientes.

Incluye todas las instituciones que se conocen como museos
tradicionales pero también aquellos que segin el ICOM (Consejo
Internacional de Museos) incorpora con esta misma conceptualizacion
por el hecho de contener colecciones , ser estudiadas , difundidas y
visitadas por quienes asi lo requieran, ejemplo: Jardines Botanicos,
Vivarios, Serpentarios, Herbarios, Colecciones Cientificas, Reservas o
Centro de Interpretacion, por lo que esta obra, no solo tiende a la
difusidon y al conocimiento sino también al desarrollo local a través del
fomento turistico. D E Este trabajo inserta la labor investigativa en el



medio socio-cultural, interactuando con él y contribuyendo el acceso a la
informacidon, pero también ejerciendo como fuente de consulta en
cuanto al ofrecimiento cultural-turistico tendiente a la preservacion y
difusidon del patrimonio cultural-natural de los correntinos.

Asi mismo, se podra conocer sus diferentes dependencias segun sean
provinciales, municipales, privados, nacionales o de gestion asociadas;
las diversas tipologias que custodian el patrimonio artistico, histérico,
artesanal, natural, tangible e intangible del ambito provincial
conformando poco mas de setenta instituciones en las que se detallan
sus Antecedentes Institucionales, su acervo, ubicacion y actividad,
actuando como espacios de memoria donde pervive el pasado, se siente
el presente y se proyecta el futuro. Varios son los autores
qgue han identificado tres grandes paradigmas como marcos generales de
referencia en la investigacion, superando la dicotomia tradicional
planteada en términos de paradigma cuantitativo y paradigma
cualitativo. En esta perspectiva, se ha seleccionado el paradigma
sociocritico como categoria de investigacion para superar el
reduccionismo de la primera y el conservadurismo de la segunda,
admitiendo la posibilidad de que no sea ni puramente empirico ni solo
interpretativo (Foster 1980).

Como procedimiento de investigacion, se utilizd la técnica de
encuesta por utilizar un conjunto de procedimientos estandarizados
mediante los cuales se recogieron y analizaron datos de mas de setenta
museo en el ambito geografico de la Provincia de Corrientes, a fin de
explorar y explicar una serie de caracteristicas (Garcia Ferrando, 1992) a
través de cuestionarios estandarizados con preguntas abiertas y
cerradas, administrados personalmente. (Kuechler 1998)

En este sentido se pone de relieve, la estrecha vinculacion entre el
contenido cultural y el interés turistico, aspectos ambos a los que
pretende servir este libro. Con ese objetivo, en cada sitio se ha trabajado
con variables sociodemograficas, de opinion, del contexto fisico,
especificas..., en un total de nueve variables, las cinco primeras
dedicaron especial atencion a los antecedentes historicos, edificio si asi
lo amerita, patrimonio, ubicacion y actividades, horarios de visita,
direcciones y teléfonos correspondientes, incluyendo ademas,
referencias geograficas, mapas e infografias que permiten datos sobre
las vias de acceso y los medio de comunicacion, Estas cinco variables,
figuran en la publicacion las cuatro restantes quedan a disposicion para



futuros trabajos. (La matriz general no se incluye por su excesiva
extension.) ANALISIS DE RESULTADOS

TIPOLOGIAS DE MUSEOS

Entre el analisis de datos se logra conocer las diferentes tipologias de
museos existentes en la Provincia de Corrientes.

Se deduce en la grafica que existen igual nimero de museos de
Ciencias Naturales e Histdricos. Esta situacion se explica porque en la
provincia de Corrientes se encuentran presente tres territorios
fitogeograficos con la mayor variedad de ecosistemas donde se pueden
conocer paisajes de selva, bosques, montes, alternados con reservas,
lagunas, embalsados, rios de inusitada belleza. Dos

TIPOLOGIAS CANTIDAD PORCENTAJES CS NATURAL. 29 37% HISTORICOS
29 37% RELIGIOSOS 7 9% BIOGRAFICOS 6 8% BELLAS ARTES 4 5%
MUSICALES 2 3% INFANTIL 1 1%

29; 37%

29; 37%

7; 9%

6; 8%

4; 5%
2;3%1; 1%
CS NATURAL.
HISTORICOS

RELIGIOSOS

BIOGRAFICOS

BELLAS ARTES

MUSICALES
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parques nacionales conforman parte del territorio geografico, el Parque
Nacional Mburucuya y el Parque Nacional Ibera.

Territorios Fitogeograficos de Corrientes

1. Provincia Chaqueiia, distrito oriental 2. Provinzia del Espinal, distrito
del iandubay. 3. Provincia Paranaense, distrito de los campor. Carnevali,
Romeo. 2004. Fitogeografia de la Provincia de Corrientes, Gob de Ctes.
INTA.

Iguall nimero corresponde a los Museos de Historia y también este
porcentaje tiene su explicacidon. Corrientes es una provincia que a lo
largo de la historia ha experimentad numerosas luchas tanto por poder
politico como por el dominio de extension territorial sumado a que el
correntino esta orgulloso de su historia, el correntino quiere contar su
historia, es ese nande reko pora chamigo, forma bella de ser, de sentiry
de pensar del hombre correntino contribuyendo a través de los museos
histdricos al reconocimiento de la diversidad hstorico-social para
incentivar la apropiacion de las identidades que conforman el colectivo
social de esta comunidad.

A modo de ejemplo se menciona el Museo de Concepcion de
Yaguareté Cora, modelo de gestion asociada para lograr un mismo
objetivo cultural (Gobierno Provincial, Instituto de Cultura, Arzobispado)

CONCEPCION DEL YAGUARETE CORA

Concepcidn es una
localkidad de fa Provincia
de Corrientes , llamada
tamibién por sunambre

CONGEPCION guaran| Yaguarete Cora,
“corral del yaguarete”, por
la existencia de la gran
cantidad da esbos
animales que habitaban
en 13 zona y la abundante
vegetacion que sewvia de
delensa natural del ataque

de éspos,

Fue lundada el 21 de
Zsephembre de 1796.

desardlo eco brisica




En este lugar se construyd la primera estancia del pais, ,Rincén de
Luna“, cuyo origen fue una merced real otorgada en 1696 a pedido de los
padres jesuitas. Concepcion de Yaguareté Cora es cuna delL Tambor de
Tacuari, cuyo nombre era Pedro Rios, integrante del Ejército del General
Manuel Belgrano, quien oré frente a la imagen de San Francisco el 26 de
noviembre de 1810. En el interior de Corrientes, los caminos hacia las
estancias estaban siempre dotados de capillas con uno o dos aposentos
para descanso de los troperos los que oficiaban de puestos de vigia del
ganado. En el templo leugareino de Nuestra Sefiora de la Pura y Limpia
Concepcion siglo XVII, fue inaugurado el Museo Histérico “General
Manuel Belgrano” custodio de la memoria colectiva del lugar y
testimonios de la guerra de la Triple Alianza

Dentro de este porcentaje, amerita mencionar los museos que
conforman la ruta jesuitico guarani testimonios de esta conjuncion
cultural que otorga a cada uno de ellos una singularidad caracteristica y
a pesar que pertenecen a igual tipologia cada uno presenta identidad
propia que los difieren entre si.

Los antiguos pobladores guaranies de las reducciones jesuiticas de
Loreto (Misiones) que lograron escapar de la persecucion de paraguayos
y portugueses, se establecieron en Loma Yatebu, donde fundaron la
Loreto, Corrientes; trayendo consigo imagenes religiosas, causa por la
cual en esta localidad tienen mas importancia los altares privados
conformando un interesante recorrido culturalreligioso.-

Un ejemplo de ello es la Capilla Privada Virgen de la Candelaria Esta
imagen data del siglo XVII. fué construida por los guaranies en los
talleres de los padres jesuitas. Fue declarada de Interés

Municipal, segun Ordenanza N° 174/13. También fueron declarados
como Monumento Histdrico provincial tanto el edificio de la Capilla
como la Imagen de la Virgen por la Ley N° 6319/14 .




También imagenes y objetos para el culto fueron traidos de Europa, su
forma técnica e iconografia sirvieron de ejemplo para los nuevos
aprendices quienes lograron reproducir fielmente, ademas de
fabricacion de retablos e imagenes a las que incorporaron su impronta e
identidad local.

https://www.google.com.ar

San Carlos, departamento de Ituzaingo, fue fundado por el afio 1631
por los padres jesuitas. Se encuentra ubicado a unos 340 kildmetros de
la capital, en el extremo oriental de la provincia de Corrientes. Es el
pueblo jesuitico que quizas mejor conserva la estructura inicial de la
reduccion a pesar de haber recibido constantemente ataques de
bandeirantes.

Cuenta con 2.000 piezas, arqueoldgicas-antropoldgicas presentando
diversos objetos de ceramica, piedra y trabajos de herreria realizados
por los aborigenes y elementos utilizados por los jesuitas en su vida
diaria. Ademas posee una biblioteca y un valioso Centro de

Documentacion.

El museo Historico, Geografico y
o W Natural “Gobernador Ingeniero
g /e Valentin Virasoro” contiene piezas

Muc-— de distintas etapas historicas,

USEQ
oRCe SE0GRAR

o, £ el elementos Guaranies pre-hispanico y
jesuiticos entre ellas, dos pilares de

esta época. Ademas, se exhiben objetos que pertenecieron a los
primeros colonos del lugar.

Santo Tomé se fundod en julio de 1632 por los padres jesuitas en las
denominadas sierras del Tape de Rio Grande do Sul. Luego, en 1638, la
poblacion migré al actual emplazamiento hasta 1817 cuando fue
destruido por los portugueses. En 1863 se realizé la refundacion con
pobladores provenientes de Puerto Hormiguero.

El Museo se encuentra anexo a la biblioteca y funciona en una casa de
caracteristicas antiguas. Fue fundado en 1963, se debe a los esfuerzos
del historiador don Pablo Argilaga, nombre que lleva hoy el lugar. Posee
un interesante acervo de caracter histdricob como la coleccion
documental y fotografica, contando con testimonios prehispanicos de las



reducciones jesuiticas y de la historia general de la region, entre ellos los
de la antigua iglesia.

La localidad de La Cruz, del departamento San Martin, fue fundada
entre en 1629 y 1630, a orillas del arroyo Acaragua, denominado Nuestra
Senora de la Asuncion de Acaragua. Luego fue trasladado a orillas del
arroyo Mbororé con el nombre de Nuestra Sefiora de la Asuncién de la
Cruz de Mbororé.

En 1641, guaranies y jesuitas derrotaron a bandeirantes portugueses
en la batalla de Mbororé iniciando un periodo de estabilidad y
crecimiento. En 1657 se unid a Yapeyu, separandose luego y tomando su
posesion definitiva a orillas del rio Uruguay.

En los ultimos ainos se han realizado excavaciones en el lugar del
antiguo templo donde se encontro indicios de la iglesia siglo XVIII,
ademasl9 fosas funerarias, fragmentos de lapidas y restos O&seos
humanos desde hace alrededor de 300 afios.

El museo sacro se ubica a la derecha la Iglesia donde se encuentra una
imagen de Nuestra Seifiora de la Asuncidn tallada por los aborigenes de
la época jesuitica, a la que se venera los 15 de agosto Este templo fue
construido en el lugar donde antiguamente se levantaba una iglesia e
inaugurado en el aifio 1943

El Museo Parroquial “Ramon Félix Mansilla” refleja la historia
vinculada con las misiones jesuitico guarani desde 1630 y siglo XVIII,
custodia imagenes religiosas talladas en madera, vasijas ceramicas,
lapidas de piedras grabadas e instrumentos musicales.

La reduccion jesuitica de YAPEYU fue fundada en 1626 y el Museo
“Gullermo Furlong P.J.” pertenece al Instituto de Cultura de Corrientes,
conserva testimonios de aquella época. Las ruinas, fragmentos de las
antiguas construcciones y el museo constituyen una estructura
arquitectdnica abierta integrando todos estos espacios al medio natural.

Este museo junto al Templete Casa Natal del Gral. José Francisco de
San Martin y el museo Sanmartiniano en Yapeyu conforman un
conglomerado historico de gran simbologia que trascienden las barreras
geograficas con alcances nacionales e internacionales.




DEPENDENCAS DE MUSEOS Los museos del interior provincial en mas
de un 90% pertenecen a las Direccion de Culturas y éstas a su vez de los
Municipios departamentales.

MUNICIPALES; 37; 48%
PROVINCIALES ; 19; 25%

NACIONALES; 11; 14%

ECLESISTICOS; 6; 8%
PRIVADOS; 4; 5%

DEPENDENCIAS
CANTIDAD
PORCENTAIJES
MUNICIPALES 37 48%

PROVINCIALES 19 25% o
NACIONALES 11 14%
ECLESISTICOS 6 8% 7 _

PRIVADOS 4 5%

Jin

Luego siguen en menor porcentaje, los museos provinciales, con mayor
numero en la capital provincial dependientes del Instituto de Cultura
como el Museo de Artesanias Tradicionales Folcloricas, donde se
exponen piezas hechas en madera, cuero, arcilla, tiento conjugando un
contexto identitario donde los artesanos trabajan, ensefian, exponen, el
Museo de Ciencias Naturales “Amado Bonpland” con mas de 11.000
especimenes representativos de la fauna y gea regional, el Museo de
Bellas Artes “Dr. Juan R. Vidal” en el que se custodian obras de artistas
locales, nacionales y extranjeros, el Museo Histdorico “Manuel Cabral de
Melo y Alpoin” en el que se custodian testimonios histdricos de las
luchas civiles , guerra del Paraguay y arte sacro a través de los cuales se
sienten los acontecimientos histdricos que perduran en el imaginario
social colectivo de todos los correntinos y quienes lo visitan. Sumados
éstos a las reservas, jardines, serpentarios provinciales, etc.

Entre los museos nacionales ocupan un lugar preponderante los que
corresponden a la Universidad Nacional del Nordeste, delegaciones
nacionales etc.; finalizando con menor nimero los museos eclesiasticos y
privados. A pesar de que Corrientes posee un rico patrimonio religioso,



un considerable numero de éste se encuentra incluido dentro de los
muesos histdricos.

CONCLUSION

En el trabajo de campo realizado en mas de setenta museo en todo el
ambito geografico provincial se ha podido concluir: B Que la presente
edicion pretende ser una herramienta a ser utilizada para valorar el
ofrecimiento turistico cultural que posee la Provincia de Corrientes. &

Que es una contribucidon a la optimizacidon de la investigacion cientifica
dentro de las politicas publicas que implementa el Instituto de Cultura
de Corrientes. B Que ademas, se encuentran presentes Instituciones
locales, nacionales e internacionales que auspician y apoyan al
desarrollo de objetivos culturales. B Que todos los museos de Corrientes
representan el invalorable patrimonio natural y cultural, producto de la
ubicacion geografica y “la presencia guaranitica en algunos casos, los
aportes jesuiticos y el crisol de colectividades de inmigrantes que
contribuyeron a la construccion de la identidad cultural de nuestra
provincia” (Arbelo,A.2015. Adimra N212 Afio XI. p.13-14). B Que en los
museos de Corrientes pasa lo que les ocurre a los museos del resto del
mundo, generalmente se alojan en edificios publicos, casas historicas,
edificios arquitectonicos con connotaciones de alguna época en
particular y, no ofrecen los requisitos necesarios de seguridad y
preservacion, condicion sine qua non para custodiar un patrimonio. &
Que algunos museos ameritan rever su mision institucional y adecuar su
diseio museografico acorde a esta circunstancia. @ Que un gran
porcentaje de museos requieren trabajar su “Fondo Documental
Institucional” base esencial de la existencia del museo. B Que en
considerable porcentaje los museos de Corrientes no poseen reserva
técnica, indispensable para el recambio de bienes en exposicion y pautas
de preservacion.
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Resumen

En los ultimos anos se registré un aumento significativo en el nimero y en el impacto del daino
causado por los desastres naturales. El cambio climdtico es una de las principales causas del
aumento de los desastres naturales. Los cambios naturales y los generados por el hombre
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Introduccion

En esta instancia es importante definir el concepto de emergencia, teniendo en cuenta que de
la definicion del mismo dependeran los criterios a adoptar en el momento de realizar la

evacuacion de las colecciones.

La Real Academia Espafola (RAE) define emergencia como aquella situacion de peligro
o desastre que requiere una accion inmediata. En textos elaborados por otras
administraciones publicas se adjetiva la situaciéon como imprevista y no programada,
afadiendo que supone un factor favorecedor de procesos de vulnerabilidad.
Finalmente, en otros textos se define como objetivo de la respuesta inmediata, el

evitar el desarrollo de estados de desproteccion (Carridn Gutiez, 2015:16).

En el marco de la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural,
celebrada en 1972, se acuerda que cada uno de los Estados Parte procurard adoptar una
politica general encaminada a integrar la proteccidn del patrimonio en los programas de
planificacion general y desarrollar los estudios y la investigacidon necesaria para perfeccionar
los métodos de intervencién que permitan hacer frente a los peligros que amenacen a su

patrimonio cultural y natural (UNESCO, 1972).

La Convencion de la Haya para la salvaguarda de los bienes culturales en caso de conflicto
armado, celebrada en 1954, enuncia medidas de proteccidn y recoge la obligacion de las
partes de adoptar medidas preventivas en tiempos de paz. En 1999, se firma el Segundo
protocolo de desarrollo de la Convencion de la Haya en el que se describen las medidas de
salvaguarda del patrimonio cultural. Entre ellas se incluyen la elaboracidon de inventarios, la
planificacion de medidas de emergencia para la prevencion y proteccidon contra incendios o el
derrumbe de estructuras, la evacuacién de bienes muebles y la designacién de responsables

de las tareas de proteccion de los bienes culturales (Carrion Gutiez, 2015).

En los dltimos afios se registré un aumento significativo en el nimero y en el impacto del dafio
causado por los desastres naturales. Un estudio del 2008, realizado por el Foro Econdmico
Mundial, reporta que el nimero de desastres naturales aumenté de un promedio de 150 al
afio en 1980 a mas de 450 al afio en 2007. El cambio climatico es una de las principales causas
del aumento de los desastres naturales. Los cambios naturales y los generados por el hombre
influyen en la frecuencia, la extensiéon y la duracién de algunos de los eventos climaticos
extremos. En consecuencia el ICCROM identificd el Manejo de Riesgos y Desastres como un
area programatica clave, y en los proximos dos bienios planean desarrollar un Programa

Multidisciplinario a largo plazo, que incluira a los organismos internacionales y regionales mas



importantes en el campo del patrimonio cultural y el manejo de riesgos y desastres (Tandon,

2013).

Clasificacion de los eventos

Las distintas situaciones que pueden afectar al patrimonio cultural incluyen un amplio
conjunto de eventos. Sin embargo, segln Carrién Gutiez (2015), se pueden clasificar segin su

origen, naturaleza y extension en cuatro tipos fundamentales:

e Accidente menor: Son pequefios eventos que pueden afectar a un inmueble y a una
parte de los bienes muebles, no implican la interrupcién de los servicios. Una correcta

evaluacidn y prevision de riesgos puede reducir la probabilidad de que ocurran.

e Desastre moderado. Se originan por causas similares a los accidentes menores, pero
afectan a la mayor parte del inmueble o de los bienes muebles. No se produce una
interrupcion de los servicios y las areas del inmueble no afectadas pueden funcionar

con normalidad.

e Desastre mayor. Se originan por un incendio, una inundacién grave o el derrumbe de
partes significativas del inmueble, por lo tanto un mayor nimero de bienes muebles
resultan dafiados. La situacidon en el exterior es de normalidad y los problemas se
reducen al inmueble y a su perimetro préximo. Un desastre de estas caracteristicas
puede destruir parcial o totalmente el inmueble y afectar a la totalidad de los fondos y

colecciones almacenadas.

e C(Catdstrofe. Situaciones excepcionales de gran violencia, tanto humanas como
naturales, que tienen como consecuencia la devastacidn de la zona afectada. En estas
condiciones, las tareas de salvamento y evaluacion de dafios queda supeditada a las
tareas de salvamento de la poblacion y a la reconstruccion de los servicios

fundamentales (Carrion Gutiez, 2015).

Los riesgos también pueden clasificarse segln su origen, considerando aquellos de origen
natural (geoldgicos, geomorfoldgicos, meteoroldgicos y climatoldgicos) y aquellos de origen
antrépico (accidental o provocado). Dentro del primer grupo se encuentran terremotos,
deslizamientos de tierra, erupciones volcanicas, maremotos, huracanes, inundaciones,
tornados, nevadas, lluvias, incendios. Entre los riesgos de origen antrépico se encuentran
negligencia, errores técnicos, falta de mantenimiento, averias, bélicos, sabotajes, vandalismo,

terrorismo, psicopaticos.



En la Tabla 1 se presentan los riesgos, clasificados segun su origen, y los efectos que producen.
Es importante que el lector pueda acceder a la encuesta on-line desarrollada en el marco de
este taller para poder responder las preguntas vinculadas con los fendmenos ocurridos en su
institucion. La informacidn recopilada en las encuestas sera utilizada con fines estadisticos, por
lo que no se dara a conocer el nombre de la institucion afectada. La encuesta esta disponible

en el siguiente link https://goo.gl/forms/NgnNrN1Ey9JNJq7c2

Tabla 1. Fendmenos de destruccidn asociados a los riesgos

Origen Riesgos Efectos
Deslizamientos de tierras
Terremotos
Derrumbes
Suliclidlenes Inundaciones
Deslizamientos de Incendio
tierra Dafios en estructuras
Dafios por fuerzas fisicas y por flujos piroclasticos
Lluvia de cenizas, colapso de estructuras
Erupciones Nubes de gases toxicos, nubes ardientes
volcanicas Afectacidn al edificio y posible colapso de los equipos técnicos
NATURAL Dafios movimientos y deformaciones del terreno y coladas de lava
(Geoldgica Incendios
y geomorflol.oglca, Maremotos Dafios en la estructura e instalaciones del edificio
meteoroldgica " N—— q lod |
y climatolégica) uracanes nundaciones de agua y lodo y otros elementos
Inundaciones Biodeterioro en colecciones
Tornados Dificultad de circulacién. Colapso de equipos informaticos

Daiios y destruccion de elementos como puentes, bienes

Nieve/hielo/lluvia .
arqueoldgicos y culturales

Dafios en la estructura del edificio
Pérdida total o parcial de bienes culturales

Destruccion total o parcial de documentos

Incendios . i »
Dificultad de circulacién
Destruccion de equipos informaticos
Afeccidn a paisajes culturales
) ) Cortocircuitos
Negligencia

Sobrecarga en la red

o Incendios
Errores técnicos . .
Desplome de sistemas de almacenaje

ANTROPICO:
accidental
y provocado

Falta de Filtraciones

mantenimiento Pequefias inundaciones

. Dafios en colecciones
Averias o »
Crecimiento de vegetacion

Bélicos Destruccion intencional del bien cultural o de los equipos

Sabotajes Dafios en la estructura del edificio



https://goo.gl/forms/NqnNrN1Ey9JNJq7c2

Vandalismo Danos selectivos en colecciones

Terrorismo Danos indiscriminados en las colecciones

Psicopaticos Robo de bienes

Fuente: (Carrién Gutiez, 2015).

Caracteristicas de la institucion y de sus colecciones

Para la evaluacion del edificio y sus colecciones se utiliza la metodologia desarrollada a partir
de la adaptacion del procedimiento del Getty Conservation Institute (Avrami et al., 1999). Esta
evaluacidn busca describir la sensibilidad de las colecciones, el comportamiento del edificio,

los riesgos que representan el medio ambiente y el hombre (Garcia Santa Cruz et al., 2016).

En la encuesta que acompafia a este taller se consulta por el nombre, fecha de fundacion,
entidad administradora y tipo de institucion, puede tratarse de un museo, casa historica,

biblioteca-archivo, sitio histdrico-arqueoldgico, entre otros.

Luego se describe la colecciéon que posee la institucidn a partir de su tipo, siendo las opciones
posibles: arqueologia, medios electrénicos. Etnografia, bellas artes y artes decorativas, artes
graficas, historia, geologia/mineralogia/paleontologia, maquinaria industrial,
biblioteca/material de archivos, militar, instrumentos musicales, historia natural,

ciencia/tecnologia, grabaciones sonoras.

Por ultimo se detallan los materiales predominantes que componen la coleccion, los mismos se
clasifican en inorgdnicos, organicos y materiales mixtos. En la primera categoria se encuentran
ceramica y alfareria, arcilla sin hornear, fésiles, vidrio, metal, minerales, yeso, piedra. En la
segunda categoria se agrupan ambar, cornamentas, hueso, marfil, objetos de tela de corteza,
cesteria, materiales botanicos (semillas secas, pasto), materiales carbonizados, plumas, laca,
piel, cuero y pellejo, restos momificados, papel y papiro (papeles orientales, pasteles,
carboncillo, sellos de correo), materiales fotograficos (nitrato de celulosa, peliculas de
diacetato), caparazones, textiles, madera. En la ultima categoria se encuentran libros, arte
contemporaneo, artefactos etnograficos, vestidos y accesorios, muebles, mosaicos,
instrumentos musicales, pinturas, esculturas policromadas, instrumentos cientificos, técnicos,

pinturas murales, entre otros.



Evacuacion de colecciones en situaciones de emergencia

El Manual Endangered Heritage, Emergency Evacuation of Heritage Collections, publicado por
UNESCO e ICCROM en 2016, es el resultado de las experiencias adquiridas a partir de
situaciones de riesgo concretas y recopiladas por ICCROM a través de la iniciativa First Aid to
Cultural Heritage in Times of Crisis. Proporciona una orientacion paso a paso para la
evacuacion de colecciones culturales en condiciones extremas. Esta destinado a ayudar a
aquellas comunidades e instituciones que buscan evitar la destruccion y saqueo de sus bienes

culturales durante una situacién de crisis.

La evacuacion se organiza a partir de un flujo de trabajo dividido en cuatro pasos: 1) evaluar, 2)

preparar, 3) documentar, embalar y 4) mover, reubicar y almacenar.

En el paso 1 se debe evaluar la amenaza, realizar las acciones necesarias para bloquearla y

definir los objetos que deben ser evacuados en forma prioritaria.

Durante el paso 2 se debe determinar una ubicacién segura para los bienes a transladar y una
ruta segura para transportarlo, solicitar autorizacion a las autoridades para reubicar los bienes.
Autorizadas las tareas se debe conformar el equipo de evacuacidn, que debe asignar nimero y
codigo de ubicacion a todos los bienes que deban ser evacuados para luego realizar el
inventario de evacuacidon de emergencia (Tabla 2). Ademds debe reunir suministros necesarios

para embalar los bienes, identificar un lugar de trabajo y contactar un transporte seguro.

Tabla 2. Informacidn del inventario de evacuacidon de emergencia.

Nro . Dimensiones: Cadigo Cadigo
Nro de Nro . e s Tipo . L,
. identificacion . Materiales | largo, ancho, | Peso | ubicacion nueva
Ingreso | Previo . objeto . S
asignado alto orginal ubicacion

Fuente: (UNESCO and ICCROM, 2016)

En el paso 3 se deben organizar los suministros necesarios para embalar los bienes, completar
el inventario emergencia y preparar el lugar de trabajo. Luego se debe embalar objetos a ser

transportados, colocar las etiquetas de seguimiento y completar la lista de verificacion.

El ultimo paso se realiza en el espacio designado como depdsito transitorio. Se debe preparar
el espacio, ordenar los objetos recibidos, registrar nuevas ubicaciones de los mismos, asegurar
el depdsito con condiciones de seguridad similares al depdsito original, informar sobre los
bienes ingresados al personal de seguridad y realizar un seguimiento periddico del estado de

conservacion de los bienes que se encuentran en el depésito transitorio.




Se recomienda consultar la bibliografia de referencia para ampliar cada unos de los pasos y
tareas a realizar en todo el proceso. La misma cuenta con graficos claros y consejos practicos

gue resultan de utilidad al momento de confeccionar un plan de evacuacion de colecciones.

Reflexiones finales

A lo largo del taller se definié el concepto de emergencia, se clasificaron los eventos seglin su
origen, naturaleza y extensién, de detallaron los efectos que producen y se explicd el
procedimiento de evacuacién de colecciones desarrollado por UNESCO e ICCROM, que
proporciona una orientacién paso a paso para la evacuacién de colecciones culturales en
condiciones extremas. En base a lo desarrollado se considera de suma importancia que las
instituciones cuenten con un Plan de Evacuacion y personal entrenado para actuar en

situaciones de emergencia.

Como actividad integradora se propone caracterizar la institucidon y sus colecciones, para luego
discutir y evaluar la factibilidad de implementacién de un plan de evacuacién en los
respectivos museos. Con este fin se confecciond una encuesta, la informacidn recopilada en la
misma sera utilizada con fines estadisticos, por lo que no se dara a conocer el nombre de la
institucion. La encuesta esta disponible en el siguiente link

https://goo.gl/forms/NgnNrN1Ey9JNJg7c2
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.Libro recomendado

Chaco es una de las provincias pioneras en Legislar para proteger el patrimonio, tanto

Cultural como Natural, recordemos de Ley de Museos, que luego de la de Santa Fe,

ambas dieron auge a la legislacion que la mayoria de las provincias estan trabajando

pero aun no las han podido votar o reglamentar y lograr vigencia. Sus autores, de solida

trayectoria garantizan la profundidad del analisis presentado y las propuestas que

seguramente repercutiran en otras provincias.

COLECCION LEGISLACION

Autores y Directores

Fabio Javier Echarri - Federico Valdeés

Co-Autores
Norma Edita Del Palacio - Mariana Alejandra Echarri
Maria Ofelia Mozzati - Maria Laura Vancorbetl

DERECHO A LA CULTURA

Analisis, reflexiones y propuestas
sobre la Legislacién Cultural del Chaco

Acorde a Ley 7707 "Digesto Legislativo®
» Proteccién de intereses difusos y colectivos

+ Proteccitn de los bienes culiurales de les Pueblos Indigenas
» Ly Prov. de Cultura y creaciin del Inst. de Cultura ded Chaco
+ Proteccion del patrimonio cultural

+ Paisajes calturales / Meteoritos de campo del clelo

» Musecs, historia y archivos

Mecenazgo, Industrias culturales y fondo editorial

» Premios y concumsos como estimulo a In produccién cultural
+ Acciones culturales y creacidn de instituciones

« Creacién de cargos en la estructura organizacional cultural
« Expropiacion de bienes culturales
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. Seccion Objeto destacado

Lugar: Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti

Obra: El lapiz del Maestro de Emilio Pettoruti

Objeto: El 1apiz del maestro o Lapiz rojo.

Petorutti: influencias y contexto del artista Comenzd su formacién artistica en su ciudad
natal, destacidndose desde muy joven por sus aptitudes pldsticas, su caracter perseverante y
metddico. A los 21 afios de edad fue merecedor de una beca a Italia, otorgada por el
Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. Llegé a Génova en 1913 y se instalé en Florencia,
ciudad donde se avocé con pasion al estudio de los maestros del arte clasico. Sin embargo, su
avidez de conocimientos lo llevé a estudiarlo todo, ampliando sus horizontes en contacto con
jovenes de vanguardia, compafieros en el camino de su evolucion: los artistas y poetas del
futurismo italiano liderados por Filippo Marinetti. Durante sus afios de permanencia en
Europa, (1913-1924) Pettoruti se manejoé con libertad por dentro y fuera de la vanguardia.
Estas investigaciones lo llevaron por el camino de la abstraccién, el collage y el cubismo.



Los aios veinte, el regreso a la Argentina En los afios 20 el ambiente artistico argentino se
caracterizé por el cruce entre tradicion y modernidad. La primera representaba la identidad
cultural argentina y la segunda proponia una apertura hacia las corrientes de vanguardia
desarrolladas en Europa. Esta linea estaba integrada por artistas que tuvieron la posibilidad
del viaje al “Viejo Continente” , donde continuaron sus estudios y abrevaron las nuevas
corrientes de vanguardia e hicieron posible la modernizacién en la estética .local.

Los primeros en regresar fueron Norah Borges y Ramén Gomez Cornet en 1921. Tres ailos mas
tarde arribé Emilio Pettoruti junto a su amigo y colega Alejandro Xul Solar.

Ambos fueron protagonistas del llamado “arte nuevo” . Los signos herméticos de las
acuarelas de Xul Solar y los planos desplazados de las pinturas de Pettoruti, no fueron
accesibles para la comprension del publico local.

La década del 30 Muy importante fue el programa cultural pensado para entonces, cumplié
una labor excepcional que se vio reflejada en la arquitectura, el cine, los teatros; el auge de la
industria cinematografica fue notable llegaron a filmarse casi 50 peliculas por afo y se crearon
los estudios Lumitén, Artistas Argentinos Asociados y Argentina Sono Film.

La literatura y las artes plasticas desplegaron gran actividad, las editoriales publicaban libros y
revistas, los diarios incluian en sus suplementos a escritores argentinos y extranjeros
consagrados. En las artes visuales, surgieron nuevos sitios para exposiciones y salones oficiales
.En pintura se consolidaron Berni, Pettoruti y Spilimbergo, entre otros.

Marta Nanni, critica e historiadora del arte resume asi esta década:

“Los afios 30 marcan el momento en que irrumpen y se consolidan personalidades y
practicas pictoricas [...] la década designa el periodo que sucede a la caida del Presidente
Yrigoyen. El campo artistico fue uno de los momentos mas estimulantes. El paisaje bucdélico, la
pincelada imitativa, los efectos atmosféricos dan paso a visiones geométricamente
estructuradas, sintesis formal, formas sélidas y color pIanimétrico....”i

El lapiz rojo y su tiempo En el primer afio de la década del 30, concretamente, el 24 de
noviembre de 1930 Pettoruti fue nombrado Director del Museo Provincial de Bellas Artes de
La Plata, cargo en el cual se desempefid durante 17 afios (1930-1947).

Durante esos afios de intensa actividad en el Museo mantuvo su actividad artistica. En este
periodo realizé una serie de naturalezas muertas con un motivo en comun: las copas. Entre
estas obras destacamos El lapiz del maestro pintado en 1935. Ingresé al Museo en 1937
mediante la donacidn realizada por el entonces Presidente de La Nacién General Agustin P.
Justo. (1876 — 1943 )

En ocasidon de un proceso de conservacion de la obra como fue la limpieza del soporte, el
restaurador del museo Alfredo Azcona, observd que en el lado posterior del lienzo se leia
como titulo del cuadro: El lapiz rojo, escrito de pufio y letra por su autor con el mismo lapiz
rojo cuya imagen forma parte de la naturaleza muerta.



“El lapiz del maestro” o “El lapiz rojo” es un 6leo sobre tela de 46 x 55cm. El cuadro se conoce
en la historia del arte argentino como “El lapiz del maestro”, sin embargo en muchos textos
aparece con los dos titulos. Remite al concepto de la figura del Maestro en tiempos del
renacimiento, época en la cual representd el ideal educativo, la autoridad mas calificada y
honorable. Debemos considerar el titulo como un homenaje.

Respecto al analisis de la obra el critico Jorge Lopez Anaya, observé

“Esta época de Pettoruti puede denominarse del espacio metafisico. Algunos rasgos no
exentos de un humanismo nostalgico se advierten en “El lapiz del Maestro” donde el lapiz
rojo (portaminas) esta pintado en un meticuloso trompe |‘oeil, sobre una mesa representada
en un espacio perspectivo, mientras que la copa que lo acompafiia esta figurada con planos
desplazados. La nube naturalista que se observa en el fondo del cuadro es un indicio

nii

importante.

El critico sefiala la sensacion de incertidumbre que provoca la tensién de elementos opuestos
que conforman la naturaleza muerta. La conjuncién de formas cubistas contrasta con
figuraciones de corte cldsico. La obra, elaborada en una perspectiva convencional marca
diversos espacios que enmarcan la composicién en un enigmatico espacio metafisico. Este
tipo de composicion responde a los principios del “rappel —a l'ordre. Este recurso de
combinacion de lenguajes ya habia sido utilizado por Picasso y Braque en el periodo del
cubismo sintético.

El lapiz Oculto y olvidado por afios El lapiz real u objeto museal aparecié un dia en un cajoén
del escritorio asignado a los Directores. El artista/gestor dejé el cargo en 1947 y desde
entonces muchos directores ocuparon ese sitio sin reparar en la magnitud de este objeto para
la Institucion.

El Dr. Angel O. Nessi," quien se especializara en la obra de Pettoruti, ocupd el cargo de
Director del Museo Provincial entre 1964 y 1966, fue quien reparé en la existencia del lapiz y
su valor como bien cultural, resaltando la importancia que este objeto tenia para la
Institucidn.

En uno de sus viajes a la Argentina, puntualmente en 1969, Pettoruti visitd el Museo. Y el
entonces Director Jorge Lopez Anaya, en su primer periodo (1966-1973) - ante la sorpresa del
artista- le hizo entrega del lapiz rojo. En esa estadia en La Plata, Pettoruti le obsequio a su vez
el lapiz rojo al Dr. Nessi: critico y pintor mantenian una sélida amistad que se refleja en la
fluida correspondencia que mantuvieron desde los afios 50. hasta 1970.Estas cartas iniciadas
desde entonces incluyen vivencias de viajes, pensamientos sobre arte, criticas y datos sobre
las obras que serian incluidas en el libro y articulos que el Profesor Nessi preparaba sobre el
pintor platense. Desde entonces el lapiz pertenece a su coleccion y a sus herederos.

La primera y Unica vez que el |apiz real y el virtual se exhibieron juntos fue en la Feria de
arteBA2003 en ocasidn de la exposicion “ El lapiz del maestro”. Artistas de la Provincia de



Buenos Aires”, curada por Adriana Lauria. El lapiz fue instalado sobre un dispositivo realizado
especialmente y situado debajo del cuadro.

Desde el punto de vista de la historia del arte, la ciencia y la cultura, El Lapiz, como bien
cultural deberia pertenecer a la colecciéon del Museo Provincial de Bellas Artes; los Museos
son los lugares donde se conservan y exhiben artefactos con el propdsito de ser estudiados
y difundidos a la sociedad. Pero lamentablemente la voluntad de Pettoruti fue otra. Nada que
la Institucion y los herederos de la pieza no puedan salvar.

Lic. Elizabeth Mac Donnell

Notas

" Nanni, Marta. “Los modernos” en AAV. Historia Critica del arte argentino. Asociacién Argentina de Criticos de
Arte. Telecom Argentina, 1995. pag.59

I |_6pez Anaya, Jorge Arte Argentino. Cuatro Siglos de Historia (1600-2000)
, Buenos Aires, Argentina. Emecé Editores 2005 Pag.81.
il Angel O.Nessi, Titular de la catedra de Historia del Arte de la Facultad de Humanidades de UNLP

y de la Facultad de Bellas Artes de UNLP. Firme trayectoria en la critica y en la investigacion historica. Autor de
varios libros. Director del Instituto de Historia del Arte Argentino'y Americano de la Facultad de Bellas Artes,
UNLP.
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Correspondencia Nessi- Pettoruti. Comprende desde 1913 a 1970. Relatos de viajes,

anécdotas con artistas y criticos, comentarios de criticos de arte europeo y americano.. Pensamientos sobre el arte.
Notas de diarios y revistas. Comentarios de algunos Marchand. Fotos de las obras sobre las cuales el Dr. Nessi estaba
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Catalogo arteBA03, ( Curadora Adriana Lauria) Muestra “ El 1apiz del maestro”. “Artistas de la Provincia de
Buenos” organizada por la Fundacion Banco Provincia,

Del gobierno de la Provincia de Buenos Aires.

Catalogo arteBA09. Emilio Pettoruti, Director del Museo Provincial de Bellas Artes.



Patrimonio y Politicas de Gestion. Muestra realizada en ocasion de ponerle el nombre de Emilio Pettoruti al Museo.
Investigacion: Prof. Maria Emma de Antueno, Lic. Elizabeth Mac Donnell y Prof. Patricia Sanchez Pérfido.
Curaduria a cargo de Elizabeth Mac Donnell y Patricia Sanchez Pérfido.

Amigo Roberto, Artundo Patricia y Pacheco Marcelo. Pintura Argentina Breve Panorama del Periodo 1830 — 1970.
Editado por el Departamento de Promocion Cultural del Banco Velox. Buenos Aires, Argentina.

Cordoba Ituburu, Cayetano. PETTORUTI, editado por la Academia Nacional de Bellas Artes, 1980. Impreso en
Argentina, en el Instituto Salesiano de Artes Gréaficas.

Loépez Anaya, Jorge. Arte Argentino. Cuatro siglos de Historia ( 1600- 2005) Emecé Editores S.A .Buenos Aires,
2006.

SOS MUSEQOS

En esta oportunidad este espacio muestra convocatorias con las que podemos
conseguir fondos y salvar museos:

Durante la reunion del pasado 11 de mayo en el Museo Xul Solar organizada por la Red
de Casas Museos las representantes del Fondo Nacional de las Artes hicieron mencion
de las diferentes lineas de financiamiento y concursos. Les comentamos que el
Subsidio para la mejora de espacios culturales y la de proyectos culturales esta abierta
durante todo el afio.

El reglamento, los montos, las preguntas frecuentes y el formulario de inscripcién lo
pueden encontrar en : http://fnartes.gob.ar/beneficios/subsidios/

A emas en IBERMUSEOQOS, tal vez les interese ver "Conversaciones" bajo el tema
Museos y Comunidades el mismo busca apoyar el desarrollo de proyectos expositivos y
la circulacion de bienes culturales entre uno 0 mas paises de la region iberoamericana,
con el propoésito de promover acciones de apropiacion social de la memoria y su puesta
en valor, evidenciando las relaciones entre instituciones museisticas y su comunidad,
entre la memoria social e identidad y resaltando el papel social de la institucion
museistica. Fecha de cierre: 18/7/2017

La info correspondiente la pueden encontrar

en: http://convocatorias.ibermuseus.org/es/

Esperamos que algunos se animen a participar de estas convocatorias y consigan
fondos para sus museos.



http://fnartes.gob.ar/beneficios/subsidios/
http://convocatorias.ibermuseus.org/es/

SOCIALES MUSEQOS

Compartimos algunas fotos de actividades sociales donde nuestros socios y sus museos
son protagonistas.

SEMINARIO EXTERNO de PATRIMONIO CULTURAL y LEGISLACION, a desarrollarse el 16 de
mayo a las 10 h en el Anexo A de la Honorable Cdmara de Diputados de la Nacién y organizado por la
Comisién de Cultura de la HCDN, el PRIE (Plan Rector de Intervenciones Edilicias) e ICOMOS

Argentina.
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El Dr. Abel Ferrino y Walter Di Santo en la muestra plastica DE LEO- DI SANTO del Museo Provincial
de Bellas Artes E. Pettoruti de la ciudad de La Plata Junio-Julio



Business Mangement Awards 2017 Premia a la Lic. Eva Guelbert en reconocimiento a su labor y
excelencia , Mayo de 2017 Rio de Janeiro Brasil.



Liliana Sanchez Pérfido, Mercedes Abbondanza, Horacio Molina Pico, Jorge Mennucci y Teresa Regis
Almuerzo en la Laguna La ciénaga, en la Yunga de Jujuy



/4 i
El Presidente de ICOMOS Arg., Arq Pedro Delheye y el Presidente de ADiRA
en el Congreso de la Nacion

-

o

La Lic. Eva Gelbert entrega el Libro de ADIMRA a la Dra .Teresa Scheiner en UNIRIO



Presentacion del Libro “Las historias detras de los pinceles y las imagenes”
en el Museo Roca CABA , el 16 de Mayo

) o L"

Viita de parte de IaD de ADIMRA a la casa Museo RAMONEDA en Tilcara

Estimados amigos esperamos nos envien sus fotografias para intervenir en este
espacio, en el que podemos vernos y conocernos mas alla de los trabajos académicos.



